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રતિલાલ નાયક સાથે), ૧૯૬૭, ૧૯૭૫ (ત્રી,આ,) 
સદભ (ડો, ચિમનલાલ ત્રિવેદી સાથે), ૧૯૭૫ 
તબધ અતે ગુજરાતી નિબ ધ, ૧૯૭૬ 
ટકી વાર્તા અતે ગુજરાતી ટ ફી વાર્તા, ૧૯૭૭ 
એફાંછી અતે ગુજરાતી એફાકી, ૧૯૮૦ 
જિતિયધકત આરામથોભારાત (છીતિ દા 
વ્તશી સાધે), ૧૬૮૩ 
કાન્ત 1વેરો (સધા અ નર્યા સાધે), ૧૯૮૩ 


તિવેદત 


અહી સગ્ૃહીત કરેલા લેખો આ પૂવે અન્યત્ર 
છપાયેલ્દા છે. તેમાથી નિખ'ધ વિશેતા લેખ અહી 
વિરતારાયેલે। છે તે ટૃ કી વાર્તા વિશેતો લેખ પણુ થોડોક 
મર્માજિ ત ફર્યો છે, 


સ ગહતે ગુજરાત રાજ્યતી ભ્રાપાતિયામકતી કગ્રેરીતી 
આથિક સહાય મળી છે તેથી પકાશત રરળ થયુ છે, 
સફેળાધેલા સોતે દુ આભારી છુ. 

પ્રશ્વાચતમાં ચિ, રોહિતિતી, શબ્દગ્રચિમાં ચિ, 
જીતિ દાતી અતે શુદ્ધિપત્રકમા પ્રાધ્યાપકમિત્ર શ્રી કાતિભાઈ 
શાઉતી મદદ મળી છે તેતો આન દ છે, 

જયત કોહાચ 
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[તિખ'ધ : બ્યાખ્યા, વ્યાપ, વ્યાવત કતા/૧ 
ટફ વાર્તા $ કેટલાફ દૃષ્ટિળિ'દુએ/૨૮ 
એકાંછી : આજતા કેટલાક સ દર્ભો/પ૩ 

ડિ 

અભ્યાસલેખો 

'ન્દુકુમાર્‌'તું વસ્તુવિધાત/૭૧ 
'સરસ્વતીચ%' - વણનો અતે વણુ તશેધી/૯૬ 
'રાઈતો! પવ ત' - સાહિત્યનાટક તર[8/૧૧૯ 

ઝં 

ગ્ર થસમીજ્ઞાએ 

અભિત્યાક્તિતા આગવા મરેડથી થયેલુ વાસ્તવચિત્રણ 
(અડોઅડ; ભ્ાતૃપ્રસાદ ૫ ડેચા)/૧૩૦ 
આધુતિકતાવાદી નહી પણ્‌ આધુનિક વાર્તાએ 
(“હાઇટ હાસ, સુધીર દલાલ)/૧૪૪ 
સરચાઈભરી સ વેદનફથા 

((ચિહ્ટ#, ધીરેન્દ્ર સહેતા)/૧૫૪ 

તેજસ્વી દૃષ્ટિ નહી , પણ અભ્યાસનિષ્ઠા 
(“અખો એક ૨વાધ્યાય', ડો. રમણુલાલ પાઠેક)/૧૬૩ 
પૂવ -પશ્ચિમ પુરાન્અધુનાં 

(“પર્વાપર, ભોળાભાઈ પરેલ)/૧૭૩ 

વેધક દૃષ્ટિ અતે વિચારસ ભાર્‌ 

(“પારિંધિ', દિગીશ મહેતા)/૧૮૫ 

શિ 

શબ્દઝૂચિ/૧૯૩ 


નિખ'ધઃ વ્યાખ્યા, વ્યાપ, વ્યાવત કતા 


તાઈ 


“નિખ ધ' સ્મ 

“નિખ'ધ' શખ્દ સ સ્કૃત શાષાતો છે, પરતુ સ સ્કૃત સાહિત્યમાં 
એ નામનો કોર્ઠ સાહિત્યમ્કાર તહોતા. “તબ ધ શન્દતો “(કોઈ 
પણુ પ્રકારતી) સાહિત્યિક ર્યતા” એવો અથ સસ્ટેત કારોમાં 
ગાધાચેલે છે, પણ એ અર્વાચીન સમયતો છે ગુજરાતીમાં “તેત ધ” 
રાખ્દ અગ્રેજી 'એગે' શબ્દના પર્યાય રપે ચોત્નયેલો છે અતે અ ગ્રેજ 
'એમે' તામતા સાહિત્યપ્રકારતાં મૂછ, કેન્ચ લેખક મોન્ટેઇતનાં 
રશળતી રેલીમાં અગત શાવે- થયેલાં લખાણમાં છે એ હવે નણીતી 
વાત છે, મોન્ટેઇનના “એસેઇઝ'ના ખે ભાગ ૧૫૮૦માં કગ થયા, 
જેમાં ૯૪ ર્થતાએ હતી. ૧૫૮૮ની ગ્રોથી આવૃત્તિમાં નવા તેર 
લખાણે।વાળા ત્રીજે ભાગ ઉમેરામ. આ રચનાઓની કેટલીડ વિશિ- 
પ્ટતાએ ઊડીને આંખે વળગે એવી હતી : 

૧ એ અગત ભરાવે થયેલા લખાણી હતા, લેખકના વ્યક્તિ" 
ત્વતુ એમાં પ્રતિબિ બ પડચા ફરતું હતુ, એટ્લે સુધી કે ભોન્ટેતતે 
તા એમ કહેલુ કે “હુ આલેખી છું મારી જતતે” _ 

*, જતતુ આલેખત એમા ઉિખાલસતાલયું હતુ, પોતાને 
થયેલી પહેલી પ ન્‍્દ્રિયસ વેદનાએથી માંડીતે ચાલેલી સમગ્ર ભાવ- 
વિયારમાળાં એમા આવરી લેવાયેલી હતી. મોન્ટેઇન પોતાના 
આલેખનવિષય “વત તે “કેવો ઉુગ્છ અતે મિથ્યા પદાથ” એમ 
કહીને તિર્દેશે છે એ એનું આવેખન કેટલુ તિસકોચ ળે એ 
સૃચવે છે, આથી જ, મૉન્ટેઠતને “માણુસ તરીક પોતે જે અન્ભનગ્યુ' 
હોય તે લેખક તરક વણુવનાર પહેલી વ્યાક્ત” તરીકે એળખાવાથેલ છે, 


_શઆઇઇ-* 


૨ : બ્યપ્ઝગ 


“ન્ન 


૩, એમા ન્તતશ્નતતા વિષચોની વાત થયા ફરતી હતી. વાર્‌ - 
વાર્‌ વિષયાન્તર્‌ થતુ હત્તુ અતે શૈલીમાં શિધિલતા કે નિભ ધતા 
વર્તાતી હતી. 1િચારસાહચય ધી વિષય આગળ ચાલ? હતે. 

૪, દાખલાદષ્ટાંતોની એમા પ્રચુરતા હતી, ઉદ્દરણે। પણુ ગ થાતાં 
હતા અતે વિસ્તૃત વાચનતી છાયા ઝિલાતી હતી. 

૫. વિષય પરત્વેનાં બધી ખાજીુતા દૃષ્ટિબિ દુએ રજૂ થતાં 
હતા પણુ છેવટે કશા [નિણુય વિના વાત પૂરી થતી હતી, એટ્યેકે 
એક ન્નતનું સ્યાદૂવાદી વલણુ વ્યક્ત થતુ હતુ . 

સાહિત્યર્ચનાનું આ એક નવું જ રૂપ તું, આ પૂવે 
આને મળતા કેટલાક રૂપો! ખેડાયેલાં - ડાયદીએ।, તોૉંધો, પત્રો, હાંસિયા- 
નોંધો, ત ત્રીતોધો, સૂત્રવાકયો વેરે, એમાં જીવનનિરીક્ષૂણુ ને ચિતન 
આવતુ , અરઢ શેલી અતે રષ્ટાંતસથાએ નતો વિનિયોગ પણુ થયેલે।, 
સેનેકા ને પ્ણહટાકનું કાર્ય એ રીતે ઘષ નોધપાત્ર હતુ મૉન્ટેઇન 
પર્‌ એમતુ ત્ઠણુ પણુ છે, પરતુ મૉન્ટેઇનતે જે સાહિત્યર્ચના સિદ્ધ 
કરી તે એના પૂર્વે કશે સિદ્ધથઇ નહોતી, આથી, આ નવે। રચના- 
પ્રકાર મોન્ટેદને એને માટે ચોજેલા “એસે' નામથી જ ઓળખાતો 
થચોા અને મોન્ટેઇન એતો પિતા લેખાયો, અ શ્રેછ સાહિત્યમાં આ 
ર્ચનાપ્રકાર્નુ ઉત્તમ રીતે ખેડાણ થયુ , 

. લશવિખધના સાહિત્યપ્રકારતા ઉદ્ભવની આ ડથા હોઈને એના 
ઘણાં વ્યાખ્યા-વિવરણુ સૌન્ટેઇન-શેલીની રચનાઓને અનુલક્ષીને જ - 
થાય એ સ્વાભાવિક છે. નમૂના રૂપે એક, ડોન નન્સનની જની ને 
ઝતણીતી અને બીજી, અ શ્રેછ વિશ્વદેશની સવ માન્ય ગણાય એવી 
-ઝએમ ખે વ્યા।ખખ્યાએ જીએ :$ - 

ડા. ન્તેન્સન ૬ “નિખ ધ એમ્લે મતનો યદચ્ઠાવિહાર, નિયમાતુ 
સારી તે વ્યવસ્થિત રચના નહી , પણુ નિયમવિહીત, પચીનતે એકરસ 
ને થયેલો! પદાથ 





૧, /&1 0338૫ 19 દ 10039 ૩5&11/ ૦14 1111, લ્યાવં 


(તખ ધ . જ્યપખ્યા, વ્યપ્પ, વ્યાવત ફત . ૨ 


એન્સાઇકલેપીડિઆ થિટાનિકા, ૧૯૬૫ . “અગ્રૅજ માનસને 
સાટે ખરે નિબંધ માપસગતી લખાઈતી, સામાન્ય રીતે ગઘમય 
રચતા હોય છે, જે પસદ કરેલા વિધયતુ અતે એ વિષયના લેખક 
સાથેતા સબધનુ હળવી તે અડતી રીતે આલેખન ફરે છે.”૨ 

ગુજરાતીમાં ડાકાસાહેભ, સુન્દરમ્‌, ઉમાશ કર, દિગીશ મહેતા 
એ સૌના વ્યાખ્યા [વવર-,। પ્ણુ આ »&કારતા 2% છે, “તિબ ધ' 
શખ્દતે, આ ચૈત, અંગત શૈલીનાં લખાણી માટે મર્યાદિત કરીતે 
બિતગત ભાવે થયેલા વસ્તુમ્થાન લખાણુાને “નતિબ ધ'તે બદલે 
'વિષય' (થીમ) ક “લેખ (આદિ કલ)તા તામથી એળખાવવાનુ પણુ 
ગૂચવવામાં આવે છે, પણુ એ હછીકત પ્રત્યે ભાગ્યે જ દુલહ્ષ થઈ 
શે ક આજ સુધી 'એમે' ક રવતેબધ' તામથી એળ ખાયેલી 
ગ્યતોએમાં મૂઝ્વે એવું, એતે એક ગાભાપદારો (રગ બેગ) 
કહેવાનું મન યાય? એવુ વેંતિષ્વ નજરે પડે છે અતે ગભીર 
, વસ્તુમ્રધાન લે ૭,નપ્રકારને પણુ “એલે કેવનેબ ધ' કહેવાની ર્‌િ ભાગ્યે 
જ કઠ એઇછી ખળવાન છે, ગજરાતીમાં તો આગ ભથી જ પનિખ'ધ'તે 
ગભીર વશ્તુપ્રધાનત લેખનપ્રકા* તરીક જેગાતી પરપરા વિઠસી છે 
જાતે પછીથી ચાલુ રહી છે એ તવલરામતી, નમદતી, અતે 
શ્રણિલાલ્ની પણુ, નિખ ધતી બ્યાખ્યાગ1૪ નેતા અને વિશ્વનાથ ભટ્તે! 
ગુઢ૮ગતી 1તિળધસાહિત્ય વિશેતાો લેખ જેતા #ણાઈ આવશે, 


ક ૦૧૦" જ... .૦૩૦૪-- “4. -- “4 “સન નાન... 
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3. “જુએો અભ્યાભ, ઝોગસ્મ ૧૯૬૮, પ૫, 3૭, 


નન ન ર જું જ 
૮ વવલકામ “મેઈ યણ ખોબત ઉપર ધતાના જે વિચારો 


'' 
દદ 


૪ કઝચૃસ$ગ્ 


વિશ્વનાથ ભટ્ટે વનેબ ધ' સન્ઞા ગભીર લેખનપ્રેકાર્‌ સાટે જ રાખી,. 
ર્સળતા લેખનપ્રકાર્‌ માટે “નિબ ધિકા' નાસ સૂચવ્યું છે ઉમાશ કર 
જોશી વગેરેતે પણુ 'સજ ક' “લલિત “રસલક્ષી' 'કલપનાપ્રધાને' 
“હળવો? '“વિદ્દત્‌' “શિક્ષક' 'લલિતેતર્‌ વશ્ત્ુપ્્ધાન' 'ગ ભીર 
એવાં વિશેષણા લગાડીને “તિખ ધતા સાહિત્યપ્રકારની વાત કરવી 
પડે છે તે પણુ “નબ'ધ' સસ આપણે ત્યાં મોન્ટેઇન-શેલીના તિબ ધો 
માટે મર્યાદિત થઈ નથી એ ખતાવે છે 
ધનને બચ્યા 

નિબ'ધને નામે એળખાવાયેલી મયા એટલી વિવિધ. 
ગ્રકાર્તી મળે છે ક એમનુ કોઈ લઘુતમ સાધારણુ ગઝુણુલક્ષણુ તાર- 
વવાનું આપણે કરીએ તો એમાં લ્રાગ્યે જ ડેશુ', નિબંધના 
સાહિત્યસ્વરૂપતે સમજાવે એવુ, બગે. “માપસરતી લ બાઈની ગદા- 
ર્ચના' કે એવું કઈક કહીને આપણે ચલાવવુ પડે. 1નેબધતા આ 
કે તે પ્રકાર્તે અનુલક્ષીને વ્યાખ્યા કરીએ તો ઘઝું એની બહાર 
રહી જય. અને નિબ ધતા સવ અવસ્થાન્તરાનાં વ્યાવ્ત ક લક્ષણને 
સમાવે તથા નિળ ધના સાહિત્યપ્રકારના વ્યાપનન ખ્યાલ આપે એવી 
વ્યાખ્યા ફરવા જઈએ તે એ વ્યાખ્યાને બદલે વણુંન જેવી બતી 
ઈ્તય, છતાં નિષ ધના સાહિત્યપ્રકારને એના સઘળા સ્વરૂપવેવિધ્યમાં 
ડોય તે બીન્ને બરાખર લ'ખી જણાવવા એને (નિખ ધ. ડહે છે ” 

તમ દ $ “નેખધ લખવા જેવીતેવી વાત નથી પોતાના મનની 
ટ્ટ્પના કાગળ ઉપર સખઇધ રાખી લખી જણાવવી તથા ઝેટલીએક 
ખાબતે માં વિદ્દાનાના મતો! રશેોધવા પંડે છે, વવા તેઓ પાતાના 
શે વમા ગેવી ગીતે વાક્ચચોજના ફ્રી ગયા છે તે સર્વ નણુવું જેઈ એ.” 

મણિલાલ “વિષયને અકે ખાધી તેતું સ્વકપ આપવુ' અને 
તેનુ સમર નત બેચાર દષ્ટાતોથી અને બેચાર શ્લેોકોઘી કરવું એટલામા 
ન્િબિ છતું નિખ ધત્વ નથી, નિબ ધ તે છે કે ઝેતું વચનેવચનત અતુભવની 
ગ્રતિ છે, «ની વાડ્વરચના સૂત્રરપ છે અને જેનો ઉપદેરા હૃદયન। 
ગગને તરત જ આવાત કરી ક્ાણુવાગ તટાડારતા ઉપનવે છે.” 


રટ 


“% [ષ્‌ ઘના મામાન્ય ઝરમા પ્રગટ વાય 52, 


તિખધ 3 વ્યાખ્યા, જ્ચાપ, વ્યાવત ડતદ *& 


સમજવો હેય તો આ છેલ્લી પદદતિ જ કામ આવી રકે, આ 
પ્રકારના એક પ્રયત્ત લેખે તીચ્‌ેતી વ્યાખ્યા નનેવાર્નાવેચારવા જેવી. છે 

“તૃબળધ એ ગ્ઘરયનાતો એક પ્રકાર છે, જેનુ સ્વરૂપ 
મુળભૃતપ'. અથ ઘટનાત્મક છે પણુ જેમા શૈલી અને નિરપણૂપડતિમા 
ગણુતાપાત્ર મુક્તતાતે અવકાશ રહે છે, એ, વેખષકની પસ દગીના 
કાઠ પણું વિષયતે ઉૈયઝિક કે મામિત દષ્કિણ્થી (સામાન્ય રાતે 
એક ખેટંકે વાંચી શકાય એટલા લ બાણુથી) નિરૂપે છે લેખકતુ મીમિત 
દૃષ્ટિબિદુ એની વિષયતી પત દગીમાં, શૈલીમા, નિગ્પણુપદ્તિનાં 
77પ્ 

આ ત્યાખ્યા પણુ અહછીતહણી એડ યા બીત્ત લેખતપ્રટાર 
તરફ કઈક ઝૂકતી જણામ, વાપણુ “તિબ'ધ' નામથી એળખાયવી 
મરની રથનાગોને લદ્મમાં રાખીતે એ બાંધવામાં આવેલી હાવાર્થ, 
ઝેતે આધારે 1તેખ ધનાં લક્ષ અમજવાતેો પરયત્ત એક ૬ર ફછદાયા 
નીવડે તેમ છે, આ વ્યાખ્યામાથી નિણ ધતાં નીચ ઝમાણેતા લદ્મણોા 
કવિત થાય છે * 

1. ચ કથમ, તિષધધ એ ગઘર્ચનાતો એડ પ્રકાર છે, 
અ ગ્રેઈમા “એમ્‌' તાસતી પદ્રચનાએ મળે છે, જેમકે “એમે ઓન 
કરિર્ટાશઝમ' (પ૫) વગરે, પાગુ આ અપવાદકપ દાખલાએ! છે, 
ઝુન#રાતીમાં ઈતેબ ઇ'તામી પ્ઘરચનાએ જાણીતી તથી, પરતુ 
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& * ઠુયાસગ 


દલપતરામ વગેરેતી “વાદ વદવા વિશે' જેવી કવિતા પઘદ્દેહી અિખ ધ 
જ હતી, એટલે પદમાં નિબ'ધલેખનતી શકતા સાવ નકારી ન. 
શકાય તેમ હતા હવે ગઘનુ વાહન પૂરતુ હાથવગું થઈ ગયેલુ 
હોઈ પદ્યમાં નિબંધ મળવાતા સભવ ઘણા અલ્પ થઈ ગયા છે. 
એદલે નિખ'ધતે મુખ્યત્વે ગઘરચતાના એક પ્રકાર તરીકે એળખા- 
વવામાં કશુ ખોટુ નથી, 

૨. નિખધ મૂળભૂત રીતે અથઘટનાત્મડ કે વિવરણાત્મક 
સાહિત્યપ્રકાર છે, એતું મૂળ જીવનતુ અવલે।કન ડરવાની અને 
પોતાના અવવે[કનોનો અર્થ વિચાર્વાતી શૃત્તિમા રહેલુ છે. બાઇ- 
ખલમાં, કોન્ફેયેશિઅસ કે લાઓત્સેના વચનોમાં નેબધના બીજ 
જોવામાં આવે છે તે આ કારણે, કહેવતો, સત્રાત્સક વાકો, ડાયરીએ।- 
નાંધવહીએ। પત્રોમાનાં ટીકાટિપ્પણુ, હાસિયાનોધ, બોધાત્મડે સાહિત્ય; 
આધુનિક વર્ત્ત માનેપત્રોની ટકી તત્રીતાંધ વગેરૈ રૂપે પણુ જીવને" 
નિરીક્ષણ આવતાં હેય છે. એ રીતે એ લેખનપ્રકારેને નિખ'ધ સાથે 
નિકટતા સગાઈ બ ધ છે, જીવર્નનિરીક્ષણુ એ લેખનપ્રકારોથી જરા 
આગળતુ વિકસિત વ્યવસ્થિત સ્વરૂપ ધારણ કરે ત્યારે નિબંધ 
અસ્તિત્વમાં આવે. 

_આતેો અર્થ એવે! નહી ઝે કોઈ સુદ્દાતુ દઘીલપૂવ કનુ પ્રસ્‍્થાપન 
ઉત્થાપન, કોઈ જટિલ વિષયતું સ્પષ્ટ સુરેખ કથન 1નિબ ધમા હેુ. 
જેઈએ. જીવનના કોઈ એક ચોકકસ ખબિ'દુએ ૨હીતે કરેલી નાનકડી 
જવનસમીક્ષા એ હોય એટલે ખસ* સસમ્ર વિષષતે ચિતનનો એક 
પાસ લાગેલે। હોય આપણી આજબાજના જીવન પર, નેખ ધ, એક 
દિવાસળીના જેવો! નાનકડો કૌતુકભર્યો પ્રકાશ ફે કે. 

છેવટે સુખ્ય સુઢઠો એ છે કે નિખ ધત પ્રધાન દમણ તેણી સાસત્રી 
નિપત્નવવી એ નધી, પણુ આંર્તિત્વ ધરાવતી સામગ્રીની સમીક્ઞા 


કરવી એ છે, અન્ય સજ નાત્મક સાહિત્યપ્રકારેોથી નિબ ધનુ મહસ્વનુ” 
___શેદ્ક લક્ષણુ હોય તો તે આ જ છે 


તિખ'ધ ૬ વ્યાખ્યા, બ્યાપ, વ્યાવ્તુ કતા “ હ 


નિબંધના વિષયવસ્તુને કેઈ મર્યાદા તથી. તુચ્છઠમા તુચ્ 
ગભીરમા ગલીર વિષય લઇતે પણુ નિબ ધકાર પોતાતૃ અવલે।ઢન 
&ગૂઠ કચ શકે છે. ટાકયીયી માડીતે તારમ ડળ સુધીતો,# આશાથી 
માંડીતે અદદૈતવિચાર સુધીની કોઠ પણુ વિષય નિ ધમાં આવી 
શકે છે, અમ છતા કેટલાક વિષયો તરફે નિખધકાગે વળીવળીને 
આવત! દેખાય છે - વાર્તાલાપ સેત્રી, અસહિષ્ગૃતા, હિ મત, (નય, 
વાચન, અલવુ તથા છતત અતે માહિત્યનાં વ્યાક્તિત્તા દક યૃગતી 
પે[તાતી વિશિષ્ટ વિષ્યપગ દગી પણુ હે હોય છે, જેકે સામવિક વિષયો 
એ સમયના વાંચકો માટે આદશ હોય છે, પણુ થોડા સમયમા જ 
પેતાતુ આકષ ણુ જમાવી ખેસતા હોય છે, 

પ્રાઈડ ગભીર વિષ્ય પર ગભીર રીતે લખાયેલે! તે જ તિખૃ ધ 
એ વાત ખરી તથી, પોતે જેના ન ન ન્તણુતા હેય તેના 
પ્ર પહ નિબ'ધકાર મોજથી લખે, કેમકે એમાં એ પોતાના અનાને 
વિરો-જ લખગે અહી વિષ્ય ન પોતાની ન્તતતો સ બ ધ પ્રગટ 
ફરવા એ જ તિભધકારતું લક્ય હેય છે. આ રીતે, નિળ ધમા કોઈ 
વિષય રજ ત થતો હોય એમ પ્ણુ ગતી શકે, 

૪ પોતાના વિષયનું સાનોપાંગ સર્વ9ાણે નિરૂપણુ- કરવુ એ 
તિબધતું લક્ય હોતુ નથી, અગ્રેછ “એગે' શગ્દતો મૂળ અર્થ છે 
શયત્ત; અજમાયક્ષ, કામંયવાઉ મ રજ કરેલુ ડથ્ુક એમાં 
વિષવતી નતડી-મોટી રૂપરેમા જ હોય કે વિષયતુ પોતાને સ્પર્થી 
ગ્થેલુ કાઈ એકાદ પાઝ્ુ જ પમદ ક લેખક ચાલ્યો હેય. 
નિબ ધતે કેટકીડ વાર અપૂણ (ઇન્કમ્મ્લિટ) લેખવામાં આવે છે તે 
આ ડફારળે, ઉપરાંત, નિળ ધડેખક સ્વસ્શ્રતાથી, ઊ ડાણુથી, [તેરાતથી 
- વિચાર કરીતે લખતો નથી, પણુ વિષયતી પોતાના મન પર જે તાજ 
ત્વશ્તિ ખપ પડી હોય એને આલેખો હોય છે, પોતાના તે-તે હ્રણુના 
મતોવ્યાપારેતે વ્યક્ત ફ?તેો હોય છે, બેટતે, આથી જ, પોતાના 
તિબ'ધોતે “જિન્ઞાસુદૃત્તિ, અન્વેષ્કણુદ્િધી તડી પણુ મમત્રાહી રીતે 


છ્ડ્ન 


"6 ” ૯ઉએપસ્ડ ગ 


ટપફાવેલી ટર'કી તોંધો”* તરીકે, તૃપ્તિ આપતાર નહી પણુ ક્યુધા 
જગાડનાર મીઠાના કેણુ તરીકે, આળખાવેલા, નિબ ધસાં [િચારસિહિ, 
[વિચારતી પરિપૂણુ તા નહીં પણુ વિંચારપ્રેરડતા હોય, ડે, ન્તન્સતે 
નિખ ધને 'અપકવ ર્ચતા' (અન્ડિજેસ્ટેડ પીસ) કહેલો તે કદાચ આ 
અથમા. 

વિષયતિરૂપણુમાં આ વૈયક્તિક કે સીસિત દૃષ્ઠિબિ દુ એ તિખ ધતે 
પ્રબધ (ટ્રોઢાઇઝ)થી જીટ્વો પાડનાર મહત્વનુ લક્ષણ છે, પ્રબ ધ, 
વિષયનાં સર્વ પાસાંએતોા સવર" બાજુથી સપૂણ અભ્યાસ 
કરવા તાકે, [નતેખ ધ તત્કાલ આગેખનેથા સર્જ યેસું' રેખાચિત્ર છે; 
ધ્રભ ધ સર્વા ગસ પૂણુ ૨ ગાચિત્ર છે, અલબત્ત, અ ગ્રેજીમાં લેક જેવ્‌ાનાં 
'એસે' નામથી એળખાયેલાં પર્‌ તુ વ્યવસ્થિત શાસ્રીય વિચારણાનાં 
વેરતૃત ત્ર થાકાર લખાણ મળે છે, પણુ અહી “એસે. (-કાયત્ન, 
અજમાયશ) એ તામ લેખકે કદાચ નમ્રતાથી આપ્યું હેય, ગુજરાતી 
(નિબ વ' (: તિખદ્દ રચતા) શબ્દ તો વ્યવસ્થિત વિચારત ત્રવાળી 
કાડ પણ્‌ ફાતે માટે વાપરી શકાય તેવા છે. સુધારાયુંગ તે પ ડિત 
યુશમા નખ ધ શબ્દ ડીકકીક વિસ્તૃત તિરૂપણુવાળી ર્ચનાએ। માટે 
પ વપરાયનો આમ છતા, લાંખી અભ્યાસપૂણ" રચના મારે 'એસે' 


કે “નળધ” .વ્દતો પ્રચોગ ડુ ઈફ અપવાદરૂપ છે. એવી રચનાઓને 
“ભધ' લેખી એનાથી તિબધતી જે ભિન્નતા છે તે લક્ષમા 


-₹૬ “- ₹સ 
રાપ્કવ ત્તેઝએ. 


નિખધ : વ્યાભ્યા, વ્યાપ, વ્યાવર્તકત : ૯ 


૫, નિખધ પ્રમાણુમાં ટ કો હોય છે, એવી લ બાઈ માફેકસરતી _ 
હય છે એટલું કહી શકાય, પણુ એની નિશ્ચિત મર્યાદા ખાધવી શકથ 
તથી, ખહુખહૃ તો સળગ એક ખેઠેકે વાંચી શકાય એટલુ એતૃ લ બાણુ 
હોવુ જેોઠંગે એવી મર્યાદા આંકી શકાય પરતુ એમાંયે થે[ડાક 
સે! પાનથી થેડાડ હજર શબ્દો સુધીતી ર્ચતાએ તે સમાવેશ થવાતે1* 
તિખધ કોઈ બ્રથ' ત હોય એમ પણુ આપણે ડડી શકીએ, જેકે 
મેકોલે અતે હળ સ્પેન્સર જેવાના તિબ ધે તાતફડી ચોપડી જેવા 
જ છે, એટલે કોઈ પણુ નિયમમાં અપવાદ તે રહેવાના જ, અતે 
' સાહિત્યસ્વરૂપની સીમા પરતા દર્ણાતો પ્રણુ મળવાતાં જ, 

૬, જીવતનુ અવલે।[ફન અતે અર્થઘટત એ નિબધતું મૂળીભૃત 
અતે વ્યાવર્તક તત્તત હોઈ જીવનના વાસ્તવ સાથે એતે સીધો સખ ધ 
રહે છે, એટલેકે જીવનનું ક્રોઈક સત્ય એ કગઢ કરવા તાકે છે. 
“જાઈ પણુ સાહિત્યપ્રકારતે છેવટે છવતતા સત્ય સાથે સબધ હૉય 
છે, પણુ [તબ્‌ધતો સત્ય સાથેનો સ બધ અપરેક્ષ હોય છે તે વધુ 
ગાઢ પણુ હેય છે, એ સાચુ છે કે તિખધમાં લેખકનું પોતાનુ 
વાસ્તવદર્શન પ્રગટ્તુ હોય છે અતે નિબ ધકાર શાગ્રીય અભ્યાસપૂવ કુ 
લખતે હેતો તથી તેથી નિળધમા પરમ શાશ્વત સત્યોતા ઉદ્દઘાટનને 
ભાગ્યે જ અવકાશ છેોય છે, એમાં તો રજિ દા વતતી ધટમાળમા 
તજરે ચડતા સત્યતા તાતાતાના અજ્ઞે આલેખાતા હેય છે. પણુ 
આ નાનાતાના સત્યોતુ મૂવ્ય ઓછું તથી હેતુ . આપણુ જે 
માનવીય જીવનસત્ય હોય છે તે આવાં નાતાનાનતા સત્યોથી જ 
ર્ચાતુ હેય છે, 

૭, નિખધ જે વાસ્તવદર્શત કે સત્યદર્શત્‌ રજ કેરે છે તેતી 
પ્રવીતે પણુ એ આપણામાં જન્માવવા ચાહે છે, અલબત્ત, નિંબ ધકાર 
ફૅશા વિશે મતામ્રહી થતો નથી તે ઝાતતે! એક શાંત પ્રકાશ જ 
પાથરે છે. પણુ આ રીતે, નિખ ધ સો સાહિત્યસ્વરૂપોમાં સૌથી વધારે 


૧૦ ડ થ્ચાસ્ગે 


હાદ છે . 

આ કાર્ય ફરવાતી તિબધતી રીત અનેક ગ્રકારતી હોઈ શકે 
છે, છેશ્લાડ નિભ ધો આ કાર્ય સીધેસીધું કરે છે છે; આપણી સમ્ય 
ગએ દલીલ રૂપે આવે છે, ઉદૂખોધન કે રા ખુલ્લો પ્રયત્ન 
કરે છે અતે નિબધલેખક આપણુતે સોધ્ુ સ'ખોાધન કરે છે, આ 
સૌથી વધારે 1નેખ ધાત્મક નિખ'ધ છે, પણુ કેટલાક તિબ ધો પોતાનો 
“આ હેતુ છુપાવતા હોય છે અથવા-તો એને નોણુ બતાવી દેતા હોય 
છે, નિખ્‌ધતા ફથનાત્મકે, નાટયાત્મક કે ફોવ્યાત્સેકે પ્રકારા આ 
રીતે અસ્તિત્વમાં આવે છે... ર 

૮ નિરૂપણપદ્દાતિ અતે શલીતી બાબતમાં અપાર્‌ મોકળાશ 
એ નિબધતી એક મહત્વની વિશેષતા છે. આપણે ઘણી વાર્‌ 
નિખધાત્મક નિભધને જ નિબંધ સાનવાતી ભૂલ કરતા હેો9એ 
છીએ, પણ્‌ હેતુલક્ષી (િખ'ધકાર વાર્તાત્મફ, નાટયાત્મક કે વણુ  તોત્મક- 
રચના પણુ કરે, એટલેકે સીધુ-- કથન કરવાને બદલે પ્રસ ગ, સ વાદ, 
પદાર્થ [ચત્રના રૂપમાં પોતાની વાત મૂકે. પત્ર, કટાર આદિ નનતભાતના 
આકારેમાં પગુ [નિબ ધને ઢાળે. કાઈ ઉિભ ધકાર વીગતપ્રચુરતા દ્વારા _ 
ક[ઈ તક સ | દારા, કોઈ સ વેદનરસ ઠાર પોતાનું કામ સિદ્ધ કરે 

નિભધતી ગોલી ઔપચારિક તેમ અનૌપચારિક હોઈ શકે. 
લેકે નિભ ધમાં -વિચારેની વ્યવસ્થિત માંડણી હોય અથવા-તે! 
વૉખરશ્‌ાષેલા વિચારે (“ડેસ્પસ્ડું મેંડેટેશન્ઝ - બેકન), મતને 
વિહાર (“અ લૂઝ શેલી ઓવ્‌ સાઇન્ડ” - ડે જેન્સત), નિરાતતી 
“મા થતી વાતયીતની સડજતા અતે મોકળાશ હોય સ પૂણુ પે 
પચારિક અતે સ'પૂણું'પણે અનૌપચારિક - એવા ખે છેડાની વચ્ચે 
૧તેક અવાંતર શ્રથાતિએ। શકય છે, તેમ નિખ ધની નિરૂપણુપદ્ધાતિએ! 
તે 1 શૈલીએ ન્તતભાતનુ સિશ્રણુ પણુ થઈ શકે છે , તેથી લેખકેલેખકે 


૭, 2015૫ર્દા।01, પઢા, 15 ઢાં 110 198 ૦1 હા1 €55૭&)/5 .-* 
કે ઇહ સ જ, 
-કાલ્ઝ અને ડલેસ; 'એલિસન્ટ્સ એવ ધ એસે?, પૃ. 


તિખ'ધ : વ્યાખ્યા, વ્યા'), બ્યાવત કતા ; ૧૧. 


તેમ તિબ'ધેનિબ'ધે પણુ નિભ ધત આગવો આફાર અતે આગવી 
શેધી સર્જાતાં લાગવાનાં, 

એ લક્ષમા રાખવુ જેઈએ કે નિબ ધમાં મતતો સુક્ત વિહાર 
હોય તાપણું એમા આરૃતિતું એકત્વ તો હોવુ જેઈએ) કેરીફરીને 
સુખ્ય મુદા પર આવવુ જેઈએ. તિખધતો વિકાસ કોઈ એક 
કેન્રીય ખીજરૂપ વિઅર 5 મતોશ૬ૃત્તિતી આસપાસ થવો જેઈએ, કોઈ 
વિશાળ થિએટરતી સવ હરેળા આપણી આખતે તાટયભૂમિ તરફ 
€7 દોરી ત્તય છે, તેમ તનિબ ધમા પણુ સર્વા છૂટી લાગતી વીગતો 
કાઇ એક લદઠ્યતો સ કેત ડરે એમ બતવુ લ્તેઈએ, 

એક સમયમા તિબ ધતા સાહિત્યસ્વરૂપમાં સ માજ તતા- 
સૃધડતાતો અભાવ જેટલે સ્વાભાવિક લેખાતે। હતો તે એના પર્‌ 
જેટલો ભાર મૂકવામાં આવતો ણતો તેવી સ્થિતિ આજે કદાચ નથી 
રહી, હવે નિબંધમાં વત્તેએછે અથે સસાર્જિત, પ્રયત્તપૂવ ક 
સુઘડ બતાવેલા આફારતી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે 

1નિખધના સ્વરૂપતી આ લવચીકતા બરાબર લક્ષમાં રહે તે 
[નતિબુ ધતી, એની અનેકવિધ શક્યતાએ ને ગૂ ગળાવતી સાકડી વ્યાખ્યા 
કર્વામાધી બચી શકાય, 

૯. તિબધવ એક અત્ય ત મણર્વતુ લક્ષણ તે એમા ઊપસતી 
લેખકના વ્યક્તિત્વની છાપ છે. આપણે જેયુ' કે નિબ'ધ વિષય- 
પસદગી, તિગપણુપદ્ઠતિ, રાલી ને વાસ્તવદર્શન સુષ્ધાંમા એવી 
મોકળાશ ધરાવે છે ૬ એમાં લે ખકતા વ્યક્તિત્વતતો પવેશ થવે। અત્ય ત 
સહ% થઈ નય છે, વળી નિણ ધ હેતુલક્ષી સર્જન છે, લેખક પોતાનુ 
ગત્યદશત આપણા સુધી મ્ર૫ જ! છે, એ સત્યન કેર કયત 
નથી કરતા, આપાગાતે ગળોધત કરે છ, પ્રગટ વિચારવિતિમય પરતો 
આ ભ્રાર્‌ પાત્ર લેખકની નમ આવશ્યક ખનાવે છે સામાન્ય 
વિવર્તાત્મક ગદ્યથી નિબ ધના સાહિત્યપ્રકારની આ જ વ્યાવત કતા છે. 

આશ તો કોઇ પણુ વેખત પાછળ લેખકતુ' વ્યક્તિત્વ પડેલુ ” 


૬૨ : કયાસ ગ 


હોય છે. કેવળ શાગ્રીયતાથી લખવુ શકય જ ક “શુદ્ધ હુછીકતે!' 
હોતી નથી અને શબ્દમાં પણુ વ્ય'જકતા હેય છે. [તિખ ધકાર તો, 
ક્રોઈ પણ્‌ સાહિત્યસજ કની પેઠે, શાસ્ત્રકાર તરીકે તહી પણુ સાનવ 
તરાકે લખતો હોય છે. એટલે એસા વ્યક્તિત્વના પ્રક્ષેપતે વછુ 
અવકાશ છે. નાટક જેવા અન્ય સજ નાત્મક શાહિત્યપ્રકારે।સા 
લેખકનું વ્યક્તિત્વ અદૃષ્ટ, અગોચર, આજૃત રહે છે, જ્યારે નિખ ધ- 
માં એ, ઉપર દર્શાવેલી રીતે સ્કૃટ આવિષ્કાર પામેલું હોય છે. 
નિબ ધમાં ઘણી વાર્‌ વાકચવાકચ લેખકના કિજજતોા। રણુકો આપણુને 
સ ભળાય છે, વેર્યાક્તક નિખ ધ તે લેખકના વ્યાક્તિત્વતતી સવ સુષમા 
લઈતે આવે છે. એસા આપણે સહેજભ્નાગી બતીએ છીએ કોઈકેતી 
[વચાર્સાધ્રુરના, એના સ્વભાવસોજન્યના, આપણી ન્યૂતતાએ1ની 
એની સહિષ્ણતાભરી સમજદારીના, આપણી ખડાઈઓ-ઢોગો પરના 
એના મમ »હારેનાઃ ર્ણાતહાસકાર, તત્ત્વાયે તડ વગેરેનાં લખાણાના 
વિષયોસા આપણને રસ ન હોય તે! આપણે એ વાંચતા નથી, પણુ 
તેબ ધકાર્ના વિષયમાં ર્સ ન હોય તોપણુ નિબધ આપણુ 
વાંચીશુ , કેમકે ત્યાં [વિષય તરફે નહી , લેખક તરફે આપુ લક્ષ 
હોવાનુ , મોન્ટેઇને “હું આલેખુ છું મારી જતતે” એમ ડહેલુ' 
અતે નિખધતે લેખકતેો “સસદ્રગ્યી' (કોન્સબ્સ્ટેન્શિઅલ) ગણાવેને 
એ અહી યાદ ડર્‌ી શકાય વેઝમક જે દ્રવ્યેના બતેલે! છે ત જ 
નિખધતુ દ્રવ્ય છે, એટલેકે નિબ ધતા વિષય લેખક પોતે જ. 

નિખધમાં લેખકના વ્યક્તિ(વતા આટલી હરે નિક્ષેપ થવે 
અતિવાર્ય નથી, લેખકેલેખકે અતે નિખ ધૈનિખ ધે એનું તારતમ્ય 
ખદલાવાતૃ , પણુ નિબ ધ એક મર્યાદિત અતે વૈયક્તિક દષ્ટિબિ દુને 
લઈતે અવશ્ય આવે, જે એના લેખકતું જ હોય. 

૧૦, 1નિબ ધની સ ક્ષિપ્તતા, એના વિષયનિરૂપણુની મર્યાદિતતા,” 
-અતે એના વિષયતી સામાન્યતાતે કારણે કેટલીક વાર એવો ખ્યાલ 
પોષાય છે કે [નિબધ સરળ સુગમ સાહિત્યપ્રકાર છે, કેમે કહેલુ કે 


તળ ધ . જ્યપ્ખ્યા,; ૦૫૫૫, વ્યાષત કતા 2: ૧૩- 


“નિખળ ધ એ સૌથી લોકપ્રિય પ્રઠાર છે” કેમકે “જે લેખકમાં પ્રતિભા 
તથી 'ે પોતાતી શેોધતે અગઉ લઈ જવાની ર્ણાત્ત તથી તેને તેમજ 
વિવિધતા અને ઉપર૭છલ્લાપણાથી રાજી થતા સામાન્ય વાચકસમુદાયતે 
એ માકફેક આવે છે,” ડૉ, નેન્સતે પણુ (નિખ'ધ, અન્ય સાહિત્ય 
સ્વરૂપાતે સુડાખશે, લખવે। સહેને! અને વાચવે। સરળ માનેલે!* પણુ- 
તિબ ધતા સાહિત્યપ્રડાર્‌ વિશેનો આ એક ભ્રામફ ખ્યાલ છે, સેન્ટ 
બવે, ઊલટાનાો, એને અઘરે। સાહિત્યપ્રકાર માનેનરે કેમકે સારા 
નિબ ધમા સવનતાની અપેક્ષા છે, સ ક્વિપ્તતાની સાથે [વિષયતી આરપાર 
૦૮જાની અપેન્ના છે, એમાં સાધારણ વસ્તુતે અસાધારેણુ વતનતાભરી 
ખતાતવાતી હોય છે, આ બધુ કરવા માટે લેખક પોતાના વિષયને! 
પારંગત છવ! જઈએ. નિબધતી ઉપરછટ્લી સરળતાથી છેતરાઈ 
એતે સામાન્ય લેખદાનુ કાર્ય જ્ષેત્ર માતયુ એ અઠાંદસ શિખાઉ માટે 
વધારે ચોગ્ય છે એમ માનવા જેની વાત છે. 

નિખ ધકાર નિબધ અજ્યાસપૂવક લખતા નથી, એતો અર્થ 
ઝોવા નથી એ અભ્યાસી નથી, ઝોળ જવનતતુ તો સતત 
જગ્‌મ્કતાની ગાઢ [1નેરીહ્ણુ કરેલું હોય, લાળા સમય સુધી ગહન 
ચ તતસનન પણ ક્યું દેય, ઉપરાત, નિષ ધ એ, આપણું આગળ 
જેયુ તુમ, જેટલે અગે સમીક્ષા છે તેટલે અ રો સજ ત નથી. એવી 
સમીક્ષા માટે જેટલી વિગપ સામપ્રી તૈયાર હેય એટ્લી નિખ ધમાં 
ભર્કત વધા? આવે; આથી તિબધ અમુક ચફ્‌રતી યુગરિથતિ, 
ગ્માજરિથિતિની અપક્ષા ગખે છે. નિખણ ધો લખાય તે પહેલા એ 
આવસ્યક છે ક ધયા પુર્તકો લખાયેલા અને વ ચાયેલા હવા ન્તેઈએ. 
આ કાર જ નાહિત્યના ઇતિષાસમાં નિબ ધકાર કવિ *અતૈ પ્રતિ 
વાસકારતી પછી જ આવે છે. [તિબધકારે પસગોાપાત્ત, સહજ રતે, 
પૃર્વવિયારગા; પૃ્વશોજતા વિના, અનાયાસપ લખતો હોય એવુ 
લાગે છે પાગ એેતી પાછળ વ્યક્તિનિખ્ઠ અને સમજ નિષ્ઠ જ્ઞાનનો 
પરિપાડ પડેલ! હેય છેં એ ખામ લદ્દામાં રાખવા જેવુ છે. 


૧૪ . વ્યપ્સ ગ 


માટે જ, નિબ'ધ લખવો જેમ સહેલુ કામ તથી તેમ નિબ ધ 
વાંચવો એ પણુ સહેગું કામ નથી, 1તેબ'ધ વાચકની પાસે ઘણા ધયની 
અપેક્ષા રાખે છે, વાચક્રે સુક્ત વિહારમાંથી વિષયને! દોર પકડવાનો! હેય 
છે, ઊ ડા સ કેતો ઝીલવાના હેય છે, સ દર્ભો અને ઉલ્લેખો ઉકેલવાના 
હેય છે નિખ'ધ વાચક પાસે પણુ પ સજ્જતાની અપેક્ષા રાખે છે, 

તેળધના લિસ્ટ જરા વ્યાપકતાથી ન્નેતાં આવાં 
“રૃઢલાંક લક્ષર્‌1 તારવી શકાય છે, એમાંથી અમુક લક્ષણો અરુક 
-નિબ'ધોમાં આગળ પડતા હશે, ખીન્ન બીન્નમા, અમુક લક્ષણ! અસુક 
નિબ'ધોમા ગોણુ કે ગેરહાજર હશે, તો બીજ ખીન્નમાં. નિખ ધનાં 
-આ ગુરૃતમ સાધારણુ ગુણુલક્ષાણે। છે એ રીતે ન્નેવુ જોઈએ. 

સિખ ધ . બ્યાપપ અને વવિષધ્ચ 

નિબ ધાતુ વગીકરણુ કરવા ખેસીએ ત્યારે કેવા-કેવા ટે 
ર્યતાએનતો નિબધમા સમાવેશ થાય છે અને નિબધના સાહિત્ય- 
'વરૂપતે! વ્યાપ કેટલો છે એનો ખ્યાલ આવે છે, દૈખીતી રતે જ 
“બુધના સાહિત્યસ્વરૂપની સૌમાએ। કચાં સુધી ગણુવી અને એનુ' 
'પીકર્ણુ કયા ધોરણથી કરવું તેસ એમાં કટલી ઝીણવટ કર્વા 
સુધી જવુ' એ વિશે દૃષ્ટિભેદો હોવાના, એટ્લે [નબ ધના જદાજદા 
પ્રકારના વગી કરણે આપણુને પ્રાપ્ત થવાના, આ વગી કરણા એક- 
ખીજને કાંક છેદતાં હોય એવું પણુ બતવાતું અને ડયા વર્ગ સાં 
તાખવાં એની મૂઝવણુ ઊભી ફરે એવા સૌમાવૃતી દષ્ટાતો પણ 
મળવાનાં, આ રીતે, નિબધના પ્રકારનુ ચિત્ર ધશુ ગૂ ચવણભયુ” 

બનવા સ ભવ છે. આપણે નિબ ધતા સાહિત્યસ્વરૂપતા વ્યાપતે। અ દાજ 
આવે એ માટે એતાં વિવિધ પ્રકારનાં વર્ગીકરણોને! ટ કમાં પરિચય 
કરીએ. પુ 
ઓપચારિક અતે અનૌપચારિક નિબ ધ . નિબ'ધના સાહિત્ય- 
પ્રકારમાં શોથી મોટો અતે- મહત્ત્વનો ભેદ, સુખ્યપણે ઔપયારિફિ 
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“કોમલ અને સુખ્યપરે અતૌપચાર્કિ (ઇન્કૉમ લ) નિખ ધને છે, 
વિચારપ્રતિપાદન, ઉદ્ધત (પસ્વશન) એ નિખ ધમાત્રતું લક્ષણુ, પણુ 
અનૌપચારિક નિળધ એ કાસ આકેડાઈીય ગણુતરી, નિષ્ણાતોના 
અભિપ્રાયાના ઉદ્ધરણુ વગેરે દારા કરે; વ્યવસ્થિત વસ્તુલક્ષી 
ગતિથી ચાવે અને વિપયતા અભ્યાસ્લેખતી નજીક, ઓછેવત્તે અ શે, 
રહે; ત્યાઝ અનૌપચારિક નિબધ નઉદ્ખોધનતુ કામ અનુભવની 


“અપીલ, સાદૃશ્ય વગેરે દારા કરે, ર્સઈળતી મનસ્વી ગતિથી ચાવે _ 


અતે સ્વતત્ર સતની કોટિએ, ઓછેવત્તે અશે, પહોંચે ઓપચારિક 
નિબધ તે ચુરખ્બીનો વાણી છે, અનૌપચારિક નિબધ તે મિત્રની 
વાણી છે -એ એક વિશ્ર'ભકથા છે. ઓપચારિક નિબંધ મુખ્યત્વે 
ખોધ્લક્ષી હોય ત્યારે અતૌપચારિક નિબ ધ સુખ્યત્વે આન દલલ્રી હેય, 

અ ગ્રેજીમાં “સિરિઅસ' અને “લાઈટ', “પોલાઇટ' અને ઉમશિધિ- 
અર “કે “પસ નલ અતે ગુજરાતીમાં ગભીર અને હળવે, લલિતેતર 
-અતે લલિત 'કે રસલક્ો કે સજ ક, વસ્તુપ્રધૉને અતે કટ્પનાપ્ર્ધાન 
ક્ર કેયુક્તિક કે અગત - એવા વિશેષણુથી પણુ નિબ ધના બે સુખ્ય 
સેદોનોા નિર્દેશ કરવામા આવે છે તો કેટલીક વાર્‌ અગ્રેજમા 
'થીમ' % “આદિ કલ' અતે “એસે', તેમજ ગુજરાતીમાં વિષય કે 
લેખ અતે તિબધ એવો બગાભેદ પણુ યોજવામાં આવે છે. અનૌપ- 


ચારિક નિખ ધતા વગમાં આવતી ર્ચનાએ માં લાલિત્ય, હળવાશ ને - 


ક, 


કલ્પતાપ્રધાનતાની માત્રાએ એટલીબધી જીદી ન્નેવા શળે છે % 
“અનૌપચારિક એવી બહુસ્પશી| સતા જ વધુ અન્વર્થક લામે છે. 

ઓપચારિક-અનોપચારિડનો આ ભેદ એક સમજણ માટે છે, 
વિષયતૃ સ'પૃણુપણુ ઓષચારિક નિરૂપણુ કે સાવ અનૌપચારિક 
[નિરૂપણુ શકથ નથી, સામાન્ય રીતે [નિખધ એ ખેની વચ્ચે ડાક 
ઝૂલતો હોય છે, કાઈ પણુ નિધધ સર્વા શે વરતુલક્ષી કે આત્મલક્ષી, 
નાટયાત્મક “કે ઊ્શિ'મય ણેઈ શકતો તથી, નિબ ધકાર માં જે સોથી 


કનક 


ઇખ, 


૧૬ ., જ્યાર ગ 


વધુ વૈયક્તિક ભાવે લખનાર હેય તે પણુ પોતાની લાગણીએ થી 

અળનેો ન થઇ શકે ત્યા સુધી કઈ અર્થ પૂણુ લખી શકતો નથી, અતે 
સૌથી વધુ શાસ્રીય નિભ ધ પણુ નિખ ધકારનોા દૃષ્ટિબિ દુએ ને અભિ- 
પ્રાયાના નાનકડા હિર્સા પર જરાક પ્રકાશ તે પાડે જ છે. નબ ધતા 
જદાજદા પ્રકારોમાં પણુ ઔપચારિકતા અતોપચારિકતાનું જુદુ જુદુ 
તારતમ્ય હોવાનુ. આ દૃષ્ટિએ શિપ્લેના “ધ ડિક્શનરી ઔવ્‌ વલ્ડ 
લિટરેચર” (૧૯૪૩)મા આપેલું એક વગી*કરણુ જ્નેવા જેવુ છે : 


ઓઔપચારિડતા અનૌોપચારિડતા 











વસ્તુક્ષક્ષિતા આત્મલહ્ષિતા 
ખોદ્િક રસ કાલ્પનિક અનુભવને! રસ 
નિબ'ધ 
। 
| ર 
બધ સ પાદ્ીય લેખ _- વૈયક્તિક 
લઘુ-અકયાસ ચરિત્રાકન હળવે 
(મૌનપ્રાફ) ગ્ર થસમીક્ષા પ્રજ્નાવત્રાહી રેખાચિત્ર 
ચરિત્રાત્મક 
વિજ્ઞાનાત્મક 
અતિણારસિક પી 
વિવરણાત્મક 
વિવેચનાત્મક 


આમાં વગ્ચેથી ડાખી ખાોજુ જઈએ તેમ ઔપચારિકતા, 
વસ્નુલજ્ષિતા અતે બૌદિક રસની વધતી જતી માત્રા અભિપ્રેત છે, 
તો વચ્ત્રેથી જમણી બાજુ જઈએ તેમ અનોપચારિડતા, આત્મલક્ષિતા 
અતે કાલ્પનિક અનૃભવના રસતી વધતી જતી માત્રા અભિષ્ેત છે. 
ગ્રબુવ કે લઘુ-અભ્યાસ તે ઓપર્ચારરેડતાનું છેડાનુ દષ્ટાંત, તો 
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વૈયક્તિક નિખઘ તે અતૌપયારિકતાનતું છેડાનુ દષ્ટાત, 

નિખ'ધતા વ્યાપતુ આ એક ઉદાર ચિત્ર છે. તિબ ધતી ઓછી 
વ્યાપક તે વધ્યુ સાહિત્યિક વિભાવના પણુ છે, જેમાં બપચારિક 
રીતિના ચર્ત્રિત્મક, એતિઠાસિક તે વિવેચનાત્મક તિખ ધોતે! તથા 
અનૌપચારિક રીતિનતા ણળવા કે વૈયક્તિક નિબધ અતે રેખાચિત્રતો 
જ સમાવેશ થાય, આપણે તો અહી તિખધના વિશાળ સાહિત્ય 
રવરૂપતે અતુલહ્મીને એના પ્રકાર્ભેદોતે તથા શૈલીભેદોતે સમજવાતી 
કાશિશ કરીરુ 

ઔપચારિક નિખ ધતા પ્રભેદો : સુખ્યત્વે ઔપચારિક નિબ ધનુ 
વર્ગીકરણુ એના વિષયવસ્તુતી દષ્ટિગો તેમજ વિષયવરતુ પ્રત્યેના 
અભિગમની દષ્ટિએ કરી શકાય, વિષયવસ્તુની દૃષ્ટિએ એના સુખ્ય 
ત્રણુ પ્રભેદ્દો ગણાવી શકાય : 

૧, વિવેચતાત્મક (ક્રિટિકલ) નિંખ'ધ : સામાજિક પદાર્થ અતે 
ખાસ કરીતે કળા વિશેતા નિબ'ધેો આ વર્ગમાં આવશે. દેખીતી 
રીતે જ, આમાથી સામાજિક, આથિ ક, ડો રાજકીય 
વગેરે વિષયો અંગેના નિખ ધોતા જદા વર્ના કરવા હોય તો ફરી 
શકાય. કળાસાહિત્યવિવેચનમાં પરીક્ષાત્મર (જુડિશલ), ચરિત્રાત્મક, 
આરવાદાત્મક (અક્રીશિએટ્વિ) એવા કેટલાક પેટાકકારો પણુ પાડી 
શકાય, એ ખાસ તોંધવુ જેઈએ કે આસ્વાદાત્મક તિબધમાં 
નિબ્‌'ધકારતા અ ગત અતુલવ, રસજૃત્તિ ને ડકલ્પનાશીલતાના પ્રહ્મેપતે 
અવકાશ હોવાથી એ અનૌપચારિક 1નિબ'ધના વગા પૃણુ જઈ 
શકે, જેમકે, ચુરેશ જેશીના “ગુજરાતી કવિતાતાો આસ્વાદ'તા નિખ ધે. 

૨. વિન્તાનાત્મક (સાયન્ટિફિક) નિખ'ધ # વૈજ્ઞાનિક પદાર્થ 
વિશેતા તિખધો આ વગ માં આવે, 

૩, તત્ત્વનાનાત્મકે કે વિમર્શાત્મક (ક્લિક્ષોફ્િક કે રિરિલેક્ટિવ) 
નિબ'ધ # જીવતતરતવવિસશતા નિખધ ધો આ વગ માં આવે, 

વિષયવશતુ પ્રત્યેના અભિગમની દષ્ટિએ ઓપયારિક નિબ ધના , 


ફુ 


જ૮ : જ્યાસ કો 


સુખ્ય ખે વર્ગો પડે : 

૧. હુજીડતનિષ્ઠે (કેકચ્યુઅલ) એટવેકે માહિતીપ્રધાન પરિચય- 
લક્ષી નિબ ધો અને 

૨. તફ નિષ્ઠ (સ્પેકચુક્ષેટિવ) એટલેકે ખોકદ્ધિડ મીમાસા 
ડરતા નિખ ધી 

સમજી શફાશે કે તર્વન્ાનાત્મક 1નિબધ ખહધા* તરક નિખ્ઠે 
હોવાના, જ્યારે 1િવેચનાત્સક અતે વિજ્ઞાનાત્મક 4િખ ધો હફીકત- 
(નેષ્ઠ તેમજ તક નેષ્ઠ ઉભય રવરૂપના હોઈ શકે, 

ખાસ લેખનપ્રકારો : નિખ ધની [વિશાળ વિજભ્ઞાવનામા સમા 
વવામાં આવતા કેટલાક ખાસ લેખતનપ્રકારેતા અહી જ નિર્દેશ 
કૅરી લેવો! જ્નેઈએ 

૧. પ્રખધ કે લઘુ-અભ્યાસ સામાન્ય રીતે સરેરાશ નિખ ધથી 
વિસ્તૃત અને જે-તે વિષયના અભ્યાસી માટે થયેલી રચના હોય 
છે, એ રીતે એતે નિબંધમાં નત સમાવીએ તો ચાલી શકે અને 
આપણે આ પૂર્વે નિખધ અને પ્રબંધ વચ્ચે ભેદ કર્યો જ છે 

ર. એ જ રતે 'લેખ' (આદિકલ'તે નામે ઓળખાતી 
ર્ચતાએ પણુ જુદીજુદી કક્ષાની હોવાની, વિષયનું વિવેચનાત્મક 
અન્વેષણુ રજૂ કરતે અને શાસ્રીય પહદાતેએ લખાયેલે। વ્યાવસાવિક 
(ગ્રોટેશનલ) લેખ હોય તે! એનુ સ્થાન પ્રબંધ કે લઘુ અભ્યાસ 
સાથે હોવાનુ ,; જ્યારે તક નિષ્ઠુ કરતાં વિશેષે માહિતીપ્રદ તે બોધક 
તથા સવ મનેોરજડ પ્રયુક્તિઆનતા આશ્રય લેતો લોકભોગ્ય (પૉપ્યુલર) 
લેખ અનૌપચારિક નિખ'ધતો ભાસ કરાવવાતેો, છતાં નિજી અનુ- 
ભવની ભૂમિકા ને વૈયક્તિક અભિવ્યક્તિ એતે સાંપરી નહી હોવાથી 
એ ઓપયારિક નિખ ધતી ઘણી નજીક રહેવાતે!. 

૩, સંપાદકીય (એડિટારિઅલ) નિબંધ - તંત્રીલેખ - એના 
ચાજીસ સ્થાનતે કારણે જુદુ નામ પામે છે, ખાછી એના વિષયો 
અતે વિષયનિરૂપણુનો પદાતિ ઔપચારિક નિબંધના જ હોવાનો 
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અન્ય લેખપ્રકારાઘી એતે! ભેદ એ છે કે એ લ ક્ષિપ્ત હેય છે અતે 
એમાં માહિતી કરતાં અભિપ્રાય તરફ વિશેષ ઝેક હોય છે. કેટલાંક 
વત'માનપત્રે! વગેરેમાં એક તત્રીલેખ હળવા ઉિન્વજથી લખાયેલો 
આપવાતો રિવાજ હોય છે; જે અનૌપચારિક તિબધના વગમાં 
ઝ૪ આવે, ર 

૪. સામયિકી (1પિરિએડિકલ) ઉતળધ સાર્માયિકમા ર્્ાસિદ્ધ 
થવાને કારગુ એ નામ પામે છે; તે ઉપરાંત એમાં પાતાના સમયતી 
સામાજિક તે રાજકીય દૃષ્ટિતુ પ્રતિંબબ ઝલાવાની અપેક્ષા હોય 
છે, જે ઇમેશાં યોગ્ય રીતે સતોપાતી તથી હોતી. સામયિકોમાં 
દર અઠવાડિયે શ્રગટ થતા ઢગલાબ ધ તનિબ ધે મોટે ભાગે વિવર્ણાત્મક 
પકારના “કે તુ હોય છે, તેમ ૭તાં સામયિકમાં [નિયમિત લખવાથી 
નાની “કે હ્રણુજીવી બાખતો ૫૨ "યાન “કેન્દ્ર કરવાની જરૂર પડે 
છે, એક વાચકજથ સમક્ષ રજૂ થતા રહેવાનુ થવાથી આત્મવિશ્વાસ 
અતે સહજતા કેળવાય છે અતે એ રતે નિબધકારતુ ઘડતર્‌ થાય 
છે તે કેટલાક ઉત્તમ (ખધોા પણુ સજઈ આવે છે, સામયિક્ી 
[તિખધ, એના વિષય અને સિદ્ધ થયેલા સ્વરૂપતે અનુલક્ષીને, ઓપ- 
ચારિક કરે અનૌપચારિક નિબ ધના 'કોઈક વગ માં આવશે. 

અનૌપચારિક નિબધના યાભેદો અનૌપચારિક નિબ ધમાં 
વિષય કેન્દ્રમાં તથી હોતે, પદાર્થનું કે લેપ્મકનુ વ્યક્તિત્વ કેન્દ્રમાં હેય 
છે તેથી એનું વગી“ટરણુ 1વષયતી ૬ૃષ્ટિએ નહી , પણુ પ્રગટ થતા 
વ્યક્તિત્વની દૃષ્ટિએ થશે. એના સુખ્ય ત્રણુ પ્રભેદો ગણાવી શકાય : 

૧, વેયક્તિક (પસ નલ કે ફસિલઅર) તિબ'ધ : એટલેકે 
લેખકતા વ્યક્તિત્વતો આવિષ્કાર કરતા નિબ'ધા, અહીં' અવલ બન 
ર્ષે કાઈ વિષય હોઈ શકે, પરતુ એમાં આસ્વાધ તો હોવાનુ 
લેખકનું વ્યક્તિત્વ -- એતી છવનદદષ્ટિતો કોઈ મતોરમ અશ, એની 
વિચાશ્પ્રકિયાતુ' વિલક્ષગ્‌ રૂપ, એની સ'વેદતેશીલતા 'કે એની કલ્પકતા. 
એ 1વિમર્શાત્મક ણેય, જેમકે ઉમાશ કરતા “ષ્ઠિ'ના અિખ ધો; એ 
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આત્સફથાત્મડ હોય, જેમકે દિગીશ મહેતાના “દૂરના એ સૂરતા 
નિબૃ ધો, એ કટાક્ષાત્મક હોય, જેમકે જ્યોતીન્દ્ર દવેના (નખ ધો; એ 
કાવ્યાત્મક હેય, જેમકે સુરેશ નેશીના “જનાન્તિકે'માંના [તિત ધો. 
કોઈએ વૈયક્તિક નિળ'ધતા વિદ્દત્તામૂલડ (સ્કૌલરલી), સ વેદનેમૂલક 
(ઇમોશનલ), 1િતે!૬મૂલક (વિમઝિકલ) અને પ્રેરણાત્મક (ઇન્સ્પરે- 
શતલ) એવા પેઢાપ્રફારે પણ્‌ પાડયા છે, ઉદ્દર્ણા-ઉટનેખો આદિથી 
નિબધ વિઠ્ત્તામૂલક ખતે અને જીવનંઘડતરના હેતુથી પ્રેરણાત્મક 
તે. સુરેશ જેશી કે દિગીશ મહેતાના નિળ ધો સ વેદનમૂલક હોવાની 
સાથે વિદ્ત્તામૂલડ હેય છે એમ કહેવાય, જ્યારે ફાધર વાલેસન! 
તિખધેોને પ્રેરણાત્મક લેખી શકાય. 

૨* ચસ્ત્રાત્મટ (કેરેક્ટર) [તિ ધ * એટલેકે ખીન્નના વ્યેક્તિત્વ- 
તો આવિષ્કાર કર્તા નિબધેો, નર્રાસિહરાવના 'સ્મરણુસુુ૨'ના, 
લીલાવતી સુનશીના “રેખાચિત્રે!'ના, સુકુન્દ પારાશય ની “સત્યકથાએ'ના 
અને અન્ય ઘણા ચર્ત્રિનેબ ધોના દાખલા જણીતા છે કોઈ પાત્ર કે 
સામાજિક વગતુ - એની રીતભાત, એનાં વેશવત ન, એનાં રૂઢિરિવ।જ 
વગેરેનુ - જીવ ત તે કટાક્ષાત્મક આલેખન કર્તા નિબ ધો પણુ આ 
વર્ગમાં જ આવે, જેમકે અઆંતિરૃદ્ધ બરહ્મભટ્ટના “નામરૂપના સુ દર. 
પાત્ર-ચિત્રણા અને પેટલીકર્ના “ગ્રામચિત્રો'માંનતા સામાજિક વર્ગાનાં. 
પરિચયાત્મક આલેખનો, જય તી દલાલના “શહેરની શેરી'માના 
નિગ ધો સમગ્રતયા આ જ પ્રકારનું એક વિલક્ષણુ ઉદાહરણુ ગણાય. 

૩ વણુનાત્મક (ડિસ્ક્રિપ્ટિ) નિબધ : એટવેક્રે ખાલ 
જગતના આવિષ્કાર કરતા નિબ ધો. આમા પર્માતિવણુ નના નિબ ધો 
(તેચર એસે) ઉપરાંત અન્ય પદાર્થાનું' વણુ ન કરતા નિબ ધેન પણુ 
સમાવેશ થાય, કાકા કૉલેલકરના અનેક [િબ ધો વર્ણનાત્મક પ્રકારના 
સુદર્‌ નમૂનાએ। છે, 

પ્રવાસનિખધ એ સુખ્યત્વે અનૌપચારિક રીતિતા નિખ'ધતા 
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સેખકનુ બડક્તિત્વ જે %તિભાવો આપે છે એમાં રોય છે, એ 
અત્મકઇ'ત્મક તો! હૈયુ જ, પણુ તે ઉપરાંત એમાં યુ 
નેં વગુતતો આશ્રક પણુ ૨વાભાવિક રીતે % લેવાય, જેમ'ે ટાઢા 
ટારલકરતા “હિમાલ્યતો વાગતા અતે અન્ય નિળ ઘે ઘે, 2 દવદત 
મે?તાની “#બાસગઠરિયાં'મા તો ઘા તિખ ધેગ ચરિત્રતિળ નનું જ 


તબ ધતા ઈરધશિ'ડ ર્સતાવિધાનો , તિબધતે આપત સાદા 
“ધરા ફથતવણું નના રચતવિદાતધી એળખીએ છીએ. અન્ય »ટાગ્ન્‌' 
રચ્તાવ્ધાત્‌-દા ત બાર્તા કે સવાદ] -આવે એટલે આપપે 
ઝેતે નિબ ધતા ખાત'તી બડાર મૃછીએ પણુ આ બરાબ# તથી, 
”૪ડ:તર અબ્દટત અતે એ અથ ઘટત વાચક ઝુધી પળીઅડવાતો 
જત €[યુ ત્ય રઝત્‌તે (નઇ હત્‌ સાઠિત્ગ્દ કરેમા તોખી શકા” 
ઉકલ ક મીધી સમત્તવટ તે મીવા દદૂનશોધઇન 2૪ આદતા 
તિળક્તે ૨ ?ઝ નિળ ધાત્મક [ગઇ ફહે છ અતે નિભ ધમા અન્ય 
રયરતાવિધાળે ૨9 ગકે છે ત કદષ્ટાત સમત્તડગે છેં નિબંધ તૌચ્ે 
જબના “વાક વિશિષ્ઠ ગ્યનાવિદાત 9 ધાટ ધરાવી શક ૪ 

[* વાર્તાત્મક (તગ) ગ્યતાજ્છધિન કહેવાતો ગેદો જલક 
વરે ઈતિઃ।ન 5 અનુભવતા “સગ 2૫ જ 2% થવા હય કે, ત્ગ 
નર્ત્[ત્નકુ મ્યતાવિધાત છે એમ કળેવાવ, આવી ૨રસએ તે વરર્તાના 
“તામ નાખવાનું પરુ, એવી «૮, ઘ'ગી વાર બતી ત્તય્‌ ૪, 
આપની ધ્રણી દ'ટાતકટાગો, વચેટી' જેરી દાશ્યથાએ1, “અમાચ્ના 
તાર' જે 9ર ગેર!'તાં ઘરમાં પાત્ર #સ ગચિત્રોતે વાર્તાત્ખ્ક અગ 
નળધામાં જ ચમાવવાનતા થાય, 

ગ, ઝવાદાત્મડ ૬ નાટભાત્મક રચતા[વેધાઈ ળે ક વ્ધુ 
પાશ*્તા સવાદ દારા ૪ લેખક કામ વીધુ' હય ત્યારે આ ત્તૃતન 
ર્યનાવિછાન અરિતતડયાં આવે છે. વેન્ડોરના અતે એતા અતુગરશુ 
*4 વખાકેવા કાન્ત કલાપીના સવારો, એના હેતલ લક્ષમાં લેતા, 
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તિખધો જ છે, એકથી વધુ દૃષ્ટિબિદુએ છેડાતાં હોય અતે અ તે. 
ગતો ઉકેલ આણ્યો ન હેય કે પાત્રો વિંશિપ્ટ પ્શિસ્થાતિમા સુકા- 
ચેલાં હોય એ જતનું ર્ચનાવિધાત 1નેબ ધતે ખરા અથ માં નાટચા- 


ત્મેક ખત્‌ાવે, પરતુ આવા 1તિખ'ધોતાં દષ્ટાંતા આપણુતે બહુ 
એ!છા જડવાતાં, 


૩, પત્રાત્મક ર્ચનાવિધાન ? 1તેબ ધતી સામત્રી કેટલીક વાર 
પત્રના રૂપમાં પણુ રજૂ થતી હોય છે, એ પત્રો ખરેખરા કે કાલ્પનિક 
પણુ હોઈ શકે, ખૂટુલભાઈનું “છી્તિદાતે કમળના પત્રો' “કે કાન્તતુ' 
(સિદ્ધાન્તસારતુ અવલોકન કાર્લ્પાનેક પત્રો રૂપે લખાયેલા વિવેચના- 
ત્મેક નતિખ ધો જ છે, ફિશનસિ હતુ “હિમાલયની પત્રયાત્રા' એમાંના 
અતુભવદ્રવ્યતે કારણૅ તેમજ શેલીની દૃષ્ટિએ અનૌપચારિક રીતિના 
તબધા બતી રહે છે. 

આ ખ્યાલમાં આવ્યુ હશે ક ઔપચારિક તેમજ અનૌપચારિક 
ખત્તે નિખ“ધપ્રકારો આ વિશિષ્ટ ર્ચનાવિધાને લઈ શકે છે 

આમ, નિબધ એક એવો સાહિત્યપ્રકાર છે જેતો વ્યાપ 
લગભગ જીવત જેટલો છે, જે અવનવા રૂપોાથી આપણી સમદ્ય રજ 
ઘાય છે અતે એથી ને અન્ય સાહિત્યપ્રકારાનો સીમાએતે પણ 
સ્પશી લે છે. 
તખ ધતી વચાવજ કતા 


[નેબુધતી અદર આપણે ફરી વળ્યા, હવે નિબધનતી આજ- 
બાજી નજર કરીએ, એટલેકે નિબધ અન્ય સાહિત્યપ્રકાર! સાથે 
ફૅયા સ ફળાય છે અતે એમનાથી ડયા જુદો પડે છે એ થે[ડુ વીગતે 
અતે વ્યર્ગસ્થિત રીતે વિતારીએ,* 

તિબધ અતે વાર્તા, નાટક, રકાવેતા વગેરે અન્ય સાકડિત્ય- 

૮. “શેકિમન્ડ સએવ્‌ છ એસે', સ્સલઝ અને કલોસ - એમાં 
ગ જિ'નુ ઝેટ્લડ છએતક જિ 


ધણાઈ ન 
તક ઈવરગડ છે, 


ત : વ્યાખ્યા, જ્યા", વ્યાથત ડતા . ૨૨ 


પ્રકારે વચ્ચે એમના 1વિષયવસ્તુતી દષ્ટિએ જ એડ મણર્વતો ભેદ 
છે અન્ય સાહિત્યપ્રકારામા રચનાના 'ન્દ્ર કે હાર્દ રૂપે કોઈ વિશિષ્ટ 
પાર્રોસ્થિતિ હોય છે, જ્યારે નિખ ધમાં 1વિચ'૨ કે વિચારે હોય છે. 
હજુ વધારે ઝીણવટથી ભેદ કરીતે વાચકફતી સ્થિતિ આ બધા 
સાહિત્યપ્રકારેમા કઈ રીતે જીદી પડે છે તે પણુ બતાવી શકાય, તિબ'ધ- 
સાકે।ડ વિચારતું કથન-તિવેદન હોય છે અને એતુ સીછુ ખુલ્લુ 
સકમણુ ફૅર્વા પર ભાર હોય છે વાર્તામાં અનુભવને રજ કરવા પરે 
ભાર હે!ય છે, આપણે એ અનુભવના ભાગીદાર બતીએ છીએ, 
તાટ્ટમા, કૃત્યો, ક્રિયાશીલતા પર ભાર છે અતે આપણે એ ડૃત્યોના 
સાલી ખતીએ છીએ; કવિતામાં મતો૬ત્તિ ને લાગણીની અભિવ્યક્તિ 
પર્‌ ભાર હોય છે અતે આપણે ન્નણે ખીન્નના ચિત્તમાં શ્રવેશ કરી એ 
મતે૬ૃત્તિ ને લાગણીને ઝીલીએ છીએ. 

વસ્તુદ્વ્યતા આ ભેદતે કારણે આ સાહિત્યપ્રકારાનાં ર્ચતા- 
વિધાન પણુ જુદા પડી આવે છે. નિબ ધમા આપણુતે સીધુ સ ખોધન- 
ઉદ્ખોધન હોય છે, એટલે નિબંધકાર અતે આપણે જણે પાત્રો 
છીએ. તિખધ ખે ચિત્તની મિલતભૂમિ આ કારણુ જ કહેવાયો છે. 
વાર્તામા વાર્તાકાર નેવેદક છે; એ બીન્ન પાત્રોના શબ્દે! તે વિચારે 
આપણતે કહે છે, આપણે વાર્તાકારતે જ માભળીએ છીએ, એ 
પાત્રોતે સાભળતા નથી, નાટકમાં પાત્રો અદરઅદર્‌ વાતચીત કરે 
છે, આપણી સાથે નહી , આપણે એમને ઓવરણહિઅર કરીએ છીએ - 
છૂપી રીતે, અન્નણૂતા સાભળી લઈએ છીએ, ન્નેંકે નાઢકમાં જે 
કઈ ખોલાયેલુ હોય છે તે નહેર રીતે ખોલાયેલુ હેય છે, કવિતામાં 
બોલનાર પોતાની ત્નત સાથે બોલતો હોય છે એટલેકે વિચારતો 
હોય છે, એતે પણુ આપણું છુપી રીતે માભળી લઈએ છીએ, 

આ પરથી જણાઈ આડશે કે લેખક વાચકની સીધી સ ડોૉવણી 
ગે તિબધતુ હાર્દ છે અને એ એને અન્ય સાહિત્યપ્રકારોથો જીદે! 
પાડે છે, આમ છતા; સૌ સાહિત્યપ્રકારાતી જેમ તિબધ પણુ 


૨૪ 8 ૨ષહર્પ્ગ 


પ્રસ મોપાત્ત ખીજ સાહિત્યપ્રકારેના ર્યતાવિધાનનો ઉપયોગ ડરતો 
હોય છે અને ઊમિ કાવ્ય, વાર્તા તથા આત્મકથા સાથે તો] એની 
સીમા ઘણી હ હેળીભળી નત્ય છે, 1િખ ધનો આ ત્રણુ સાહિત્યપ્રકારેથો 
જે ભેદ છે તે, આથી, જ૨1 શેષ વિચાર્ણાતે પાત્ર છે. 
રુ નિખધ અને ઊષિ કાવ્ય . ઊચિ કાવ્ય અ'ગત સતોશત્તિતુ 
આવિષ્કરણુ છે તો નિખંધ એટલેકે વૈયક્તિક ।નિબ ધ પણુ લેખકના 
વ્યક્તિતન, એની મનેો્ત્તિઓને જ પ્રમટ કરવા તાકે છે એ આપણે 
જનેયુ છે, એલેકઝાંડર શસ્મિથ ઊશિ કાવ્ય અને નિબ ધની સમાનતા 
દર્શાવતા ફહે છે કે “ઊશિ કાવ્યની જેમ નિખ ધત ઘાટ ઘડાય છે કોઈક 
ફેન્દ્રભૂત મનોશત્તિસાથી - એ મનેોશત્તિ તર ગમય હોય, ગ ભીર હોય કકે 
ટાહાભરી હોય, મતે૬ૃત્તિ હોય પછી નિખ ધ પહેલા વાડંચથી છેલ્લા 
[કચ સુબી એની આજુબાજી ર છે, જેસ્‌ રેશમતા જીડાતી 
1જખળાજી કેોશેટો બંધાતો જય છે તેમ,” આ મૂલગત સસચાનતા 
ઉપરાંત કેટલાક નિખ ધો તે ડે જ્ાોઢિએ પહોંચતા હોય છે. 
લેખક આપણુને ભૂલીને પોતાતી વિચારસૃષ્ટિસાં લીન થાય છે. નિબ ધ 
એક્ાક્ત - સ્વગત ક્તિતુ સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે અહીં કલ્પતો, પ્રતી કા; 
વિચાર્સાહચય એ ગતિસાધક તત્વો! બતે છે અને ગંધતુ વિશિષ્ટ 
પત આપણે માટે આસ્વાધ્ર ખને છે. નિબ ધ નનણેં ગઘદેહે વિચરતુ 
ઊપે કાવ્ય હેય એમ લામે છે. 
આમ છતા, સામાત્યપણે, નિખધ અતે ઊંસિ કાવ્ય વગ્શ્ે 
પુદટ]ુક અતર રહે જ છે. કૉવિ જીવનતી સુન્દરતા અતે સર્સતાની 
વગ્ચે જીવે છે, એથો જવતતી મહત્તાને એ ઉત્તમ રીતે જેઈ શકે 
છે, નિબ ધકાર જીવનની વધારે સાઠી અને સામાન્ય બાબતો સાથે 
કામ પાડે છે, એતે કશુ તુચ્છ કે ગદુ લાગત્તુ તથી, એ જીવતના 
વૈભવમાં તડો પણુ એની ચમફમાં રસ લે છે, ઊમિડાવ્યમાં ચિત્ત- 
દ્વોભતી કરે આવેશનતી વિરલ પળે આલેખાય છે, ત્યારે નિખ ધમાં 
શ[ઝિદી શાંત સતેોણતેએ આલેખાય છે, આ રીતે નિખ ધડાર 


તિષ ! વ્યાખ્યા, ભ્યાપ, સ્ચાવરતડતા ; ₹ 


કહિ છે, પણુ જર એછે!, તાતે! કવિ, 

ઉપરાંત, [િળઇકારતી મતઃ સ્થિતિ પણુ જર! જુદ! પ્રકારતી 
હય છે, એતી ભાવષ્વણુતા રૃદ-મ૬ હોય છે, ડડાનતાશીદતી 
સૌચ્ય હેય છે અતે છૃદિવ્યાપાર વિદેશ તઈી પણુ જિસાાત્સક 
હેવ છે, મતાચ્થાતિતી અ શ કુકતા નિબ ઇકાર્તે કર્કિવિથી 
જદ પાડે છે, 

ઊચ્િકાવ્માં કવિટુ વ્યક્તિત્વ ઘત સ્વર્ષે મૃર્ત થડુ' હેય 
છે, ત્યારે તિળ ધમા તિખ્‌ ઇકારતુ વ્યક્તિત્વ વિક્તારથી, વીખેરાઇને; 
ઘણાળ્‌ઇ। અમે સાથે #ગટ થ્તૃ ભય છે, ઝોનુ અહ ખુક્કુ અતે 
મલકી હેટ છી, ડવચ્તિ્‌ વગે ગ્યેવુ પણુ હેય છે, ખીજી ખાજીવી, 
શમિફેવિ વિષયતે એક દષ્ટિથી જેતે હેઠ છે; તારે તિષધટાર 
-અતેક દષ્ટિથી એતે જેઈ શકે છે; તેથી એટ દ્શત આપ યુતે 
તટસ્થ દ્દાણે છે 

ઉર્સિ કાવ્યમાં મતેશત્તિમાંથી ફૃટતી વિચારમાળ પણુ આવે- 
ખાતી હોય છે; 9 સેફાવ્યમાં એ હોય કે ત હોઇ અતે હો 
તિષઇમા જેટ ર્સાહુર્ભાતિતુ તેટલુ જ વિચારતું પણુ રૃલ્ય છે; 
એ રીતે તિબઇ કિ ટાવ્યથી દૃર્‌ ફે'ઢાથ છે. 

નિબ્‌'ઇ અતે વાર્તા : વાર્તા બ્૪ક્તિપરિયયતા આપુ, *રતે 

પોથે છે તેમ તિબઇ-અતોપ્યારિક ન્બિધ પણુ યળેષે છે, બતે 

સાહિત્યુ#ટારી વગ્ગેતી આ સસાત ભૃસિકા છે, વૈધક્તિક [તિળ કતા 
%રમાં તિખધકારતુ વ્ળક્તત્વ હાદ છે તે ઉપરાત; મ શિન 
ગયા કે, નિષધ ઘણી વાર પ્રસંગ, પરિસ્થિતિ જે પાત્રતે જેન 
રાખીતે પણુ રચાય છે, સગ કે પ્શિશ્થિતિતા પ કડ શ 
થાય છે, અહીં તિખુઇ જર્તાતી ધણી તઈડ પહેરે છે, 

તિબ'ઇ વાર્તાવી તછક પણેંચે છે ત્યારે પુ તિબધતી એક 
ખાસિયત એ રટે છે કે એ સામાન્ય રીતે કોઈ ખરેબરી કે એતે- 
“ાસિક ઘટતા કે પરિસ્થિતિતી આજુબાજુ રયા& છે અતે એવુ” 


3૬ $: વ્યાસમ 


'સત્ય' પ્રગટ ફરવા ચાહે છે, આ સત્ય એટલે હજીકતો પરત્વેની 
ચોકસાઈ જ નહી પણુ ખતાવોનાં કાર્ય ફારણુ તથા વ્યક્તિઓના 
હેતુઓ અને મૂલ્યદષ્ઠિઓ વિશેની ઊ'ડી સ્રઝ, નિખ ધ મૂળભૂત રીતે 
અથ ધટનાત્મક છે એ આપણે ન્વણીએ છીએ. કાલ્પાનિક પ્રસગ- 
યત્રણૂમાં પણુ નિખ ધનુ આ સ્વરૂપ સૂચિત રહેવાનુ * 

[નમધ અતે વાર્તાની સરહદો આ રીતે કેટલેક ઠેકાણું ભેગી 
થઈ જતી હોવા છતા અતે તે। નિબ ધતી વાર્તાત્મફ ઉપરાંત ઘણી 
તિર્પ્ણુરીતિએ। છે અને તે રીતે નિખધતુ વિષયનિરૂપણુનું ક્ષેત્ર 
દ? વિશાળ છે એ આપણે જાણીએ છીએ, પંશ્રિમમાં આધુનિક 
અમયમાં ન્યારે ચેખોવ વગેરે વાર્તાફારેએ વ્યક્તિત#વપરિચયના રસને 
વાર્તામાં વધારે તઝરપણે અને વેવિષ્યયી સતોષ્યો અતે એ રીતે 
તખ'ધતા ઘ્વેત્ર પર્‌ આકમણુ કું ત્યારે પણુ વેયાક્તિક સુષમાવાળા; 
લાગણીના બળવાળા વચારનિષપ્ઠ તિખધો જીવતપણે ટકી રલ્રા 

નિબધ ડસ ગોપાત્ત વાર્તાતી નજીક જતે હોવા છતાં વાર્તા 
અતે િખધતો એ મૂળભૂત ભેદ ન્‌ વીઞરાવે! ન્નેઈએ કે વાર્તાકાર 
વાર્તાપા એટ અલાયદી સૃષ્ટિને રજૂ કરૈ છે ત્યારે નિબ ધકાર 
નિબંધમાં આપણી સાથે વાત કર્‌ છે. વળી, વાર્તામાં વાર્તાકાર 
જદો તરા આવવો ત જેઈએ એવી અપેક્ષા હોય છે, ત્યારે તિગ ધમા 
1ત્‌'પ ધકાર્તુ વ્યાડ્તટ્વ આરવાઘ હેય છે, 

નિખધ અને આત્મકથા ? [નિબ ધનો આત્મકથા સાથેનો સ બ ધ 
વ'-1 ઉઘાડે છે, આત્મડથા તમ વેયક્તિક નિખ ધમાં સજ નશીલ 
આત્મરાગ (ક્રિએટિવ ઇગાદિઝમ) આવમ્યક છેં, ખત્તેતો વ્થિય 
«૫ ' ૦/ હૈય છે, અતે ઘણા 1તેબ ધો આત્મકથાત્મક હોય છે 
“। લાખી આત્મકધા પણુ, દગીશ મહેતા ફહે છે તેમ, વચમાં-વચમાં 
ર૨ન્‍્ય ગ્દથી જ્ઢેડાયલા લાંલેત્‌ અખ ધોતા સંગ્રહ જ રહેવાની, 

અ તમાનતા હતા નિળધ્તો “ ' પત્યેતો અભિગમ આત્મ- 
ડઇાસ જીરા તરી આવવાતે, બ ધકાર પોતાતી જાતમાં રસ લે 


તિખ ધ . વ્યાખ્યા; વ્યાપ, બ્યાવત'ડતા : ર 


છે, ત્યારે આત્મકથાના લેખકે પોતાતી જાતતે જર અળગા રહીને 
જેવાની હેય છે વળી, આત્મકથામાં મુખ્યત્વે પ્રસ ગઘટતા, વત ન્‌ 
વગેમેતા નિરૂપણુ કાર ભૌતિક કે સ્થૂળ વ્યક્તિત્વ પ્રગટ કરવ તરફ 
લક્ષ હેય છે, જ્યારે [તેભધમાં વિચારવલણા, સ વેદતે! વગેરેતા 
નિર્પણુ દારા ચૈતસિક વ્યક્તિત્વ પ્રગટ કરવા તરફ લક્ષ હોય છે, 
માત્મેકેથા માટે'જે બધુ તુચ્છ કે તેગણ્યુ લેખાય તે [નભ ધમા વણાયે; 

આત્મફેથામાં આર્લ્માચેત્રતી સ પૂર્ણ તા અપેક્ષિત છે અતે, એમાં 
રજ થતા “હુ 'તા પ્રતિહાસ ૫૨ લેખકતે કાબૂ હોય છે, નિભ ધમા 
તો યદૃચ્છાવિહ્ાર હોય છે ઉપરાંત, નિભ ધમાં “હતા જેટલુ જ 
'હુ દારા જેવાયેછુ જગત પણુ મહત્તવતુ હોય છે, નિખ ધમા હુ ' 
છવાયેલો-વીખર્‌યેલે હેય છે, જ્યારે આત્મકથામાં (હુ ' જ મહ- 
રતો હોય છે અતે કેન્દ્રમાં હેય છે. ી 

નિળ ધતે આ પ્રમાણે અ તર ગમાં અતે આજુભાજીના સ ૬શ માં 
જોઈએ, ત્યારે જ આપણે એતે એતા ખરા સ્વરૂપમાં પામી શષ્ીએ. 


[નખ ધ અને ગુજરાતી નિ ધ', ગ પા, જ્ય ત કોઠારી, 
૧૯૭૬માં ડ્રારભે મુકાથેલો લેખ, અહીં સ વધિત રૃપે] 


ટ'કી વાર્તા $ કેટલાંક દષ્ટિ દુએ। 


“મ્રાચીત વાર્તા અને અર્વાચીન ઢી વ્રર્તા 

આજે તે હવે એ છુષ્ીકત સવ સ્વીકૃત ખતી ચૂકી છે કે 
અર્વાચીન ટ્રટી વાર્તા એ પ્રાચીન વાર્તાથી - પ્રાચીન લઘુ 
વાર્તાથી પણુ - જુદી જ ચીજ છે. પરત્તુ એ, સી વોડે જીસસ 
કાઇસ્ટુતી ઉપરદેશકથાઓ માં, તો આપણે ત્યા રસિકલાલ પરીખે 
આપણા દેશતી પ્રાચીન વાર્તાએમાં ટકી વાર્તાનું સ્વરૂપ 
તિહાળેલુ'? અતે જેમતે આપણે અર્વાચીન ગુજરાતી ટર્‌ કી વાર્તાના 
૪તક ગણીએ છીએ તે ધૂમકેત્ુએ પણુ અવારનેવાર્‌ ટ્રે કી વાર્તા એ 
પ્રાચીન કે સતાતન સાહિત્યસ્વરૂપ હેવાતી વાત ફેરેલી,૨ ન્નેકે ધૃસ- 
'તુએ પ્રાચીન વાર્તા અને અર્વાચીન “ટ્ર કી વાર્તાતા જીદાપણાને। પણુ 
કઈક નિદેશ કર્યા હતો રામતારયણુ પાઠંક, ઉમાશ કર જ્ેશી, 
હરિવલ્લભ ભાયાણી વગેરેએ પણુ આ બતન્તે વાર્તાપ્રકારેતુ' જુદાપણુ 
એછીવત્તી વીગતથી સ્ફૂટ કરી આપ્યુ છે. આ જીદાપગુ ઘણુ ૦ 
સ્વાભાવિક છે, કેમકે પ્રાચીન વાર્તા છાપખાના પહેલાના જમાનામાં 
કહેવાતા-સાંભળવામાં આવતે અતે સમૂહભોગ્ય કલા તરીકે વિકસેલે। 
સાહિત્યપ્રકાર હેતે, ત્યારે અર્વાચીન ટેફી વાર્તા છાપખાનાતા 
આગમને પછીના જમાનામાં લખાતે-વ યાતો અતે વ્યક્તભોગ્ય કલા 

૧, જએ 'દ્રેરેફનો વાતો' ભા, ૧, કસ્તા, ૫, ૧૧૩, . 

ર, “તવલ્િકા પ્રાચીતમા પ્રાચીન છે, ને અર્વાચીતમા અર્વાચીન 
છે” - સાહિત્યવિચારય્‌ા', પૃ, 2૮૭; ઉપરાત જુએ પૃ ૨૩૮, ૨૫૦; 
2૨૬૧, ૨૭૬, 


ત્ર 


તરીકે વિકઞેલે! સાહિત્યપ્રકાર છે.2 

પ્રાચીન વાર્તા અતે અર્વાચીન ટ્ર કી વાર્તાના જુદ્યપ્ણાના 
આપણે ત્યા તોધાથેલા સુદાએ તીચે ક્રમાણૅ તારવી શકાય 

૧. પ્રાચીન વાર્તામાં વસ્તુ એ આત્મા હતો! અનૅ વસ્તુ કૈ 
વૃત્તાન્તતી ચમત્કૃતિની અપેક્ષા રહેતી. અર્વાચીન ટકી વાર્તામાં 
વસ્તુએ ગોૌણુ સ્થાન લીધુ છે, એતો મદાર હોય છે વિશિષ્ટ 
ભાવપરિસ્થિતિ પર. 

૨ આથી અર્તાચીત ટ્ર કી વાર્તામાં શબ્દે મહત્ત્વના ખતી રહે 
છે, શ્રાયીન વાર્તાતે શબ્દો મહત્તા હોય ત્યારે પદ્ય વાપરવાનું થતુ , 

૩, યા્યીન વાર્તાતે સ્માતિમા રાખવાતી હતી તેથી એમા 
અમુક શકારના બનાવે! જ આવી શકતા, અર્વાચીન ટકી વાર્તા 
વાચવાતી હોવાથી એમાં નાજુક કે ઝીણા બનાવ પણ્‌ આવી શકે છે, 

જ. શ્ાચીન વાર્તા સમયાનુકમે કહેવાતી, અર્વાયીન ટ્રે છી વાર્તામાં 
વૃત્તાન્તતી આડીઅવળો ગૂંથણી કરી શકાય છે અતે આૃતિતી 
સુ દરતા આણી શકાય છે, 

પ પ્રાથીન વાર્તા બોધપ્રધાન, દષ્ટાતરપ કે તરી કથત્‌ાત્મક 
છતી, અર્વાચીન 2 છી વાર્તા ધ્વાતિપધાન હેય છે, 

૬, પ્રાચોન વાર્તા એક ઢાંચો તે તમતો ઊભે કરતી, અર્વાયીત 
ટ છી વાર્તા વૈયક્તિક ટે અતન્ય બતવા મથે છે. 

આમા હજ એકખે સુઢા ઉમેરી શકાય, એક સુદ્દી છે નિર્પણુ- 
રીતિતા ભેદનો, શ્રાચોન વાર્તા “એક હતો રાન્ન' એમ કહીને, માંડીને 
શરૂ થતી અતે “ખાધુ પીદ્દુ ને રાજ કયું? એમ વિધિશર રીતે 
પૃરી થતી. અર્વાચીન ટ કૌ વાર્તા, તૌ એકલો દર્શાવે છે તેમ, ભારે 
અથસલર આરભ યોજે છે --એવો કે એમાં ઘણીબધી આવશ્યક 
માહિતી ગૃચક રીતે, સ ક્ષેપમા - ગેકમે વાકયમાં જ - આવી જાય. 

૩, જુએ કરેન્ડ ઓ'ફોતર, “અતુકમ', જયત કોઠારી, પ; 
2૩૧૪-૧૫, 


ટકી વાર્તા : કેટલાંક દષ્ટિખદુએ : ૨૯- 


૩૦ $ વ્ચપસ'૩ 


-અત પણુએવેો ચોજે છે કે વાર્તા વાચનારના ચિત્તમાં આગળ ચાલતી 
રહે, પ્રાચીન અર્વાચીન વાર્તાને! નિરૂપણરીતિતનોા આ ભેદ પણુ, 
દેખીતી રીતે જ, ઢહેવા-સાંભળવાની અતે લખવા-વાંચવાની વાર્તા 
વચ્ચેનો ભેદ છે 

ખીન્ને સુદ્દો છે વાસ્તર્વાનેષ્ઠાના ભેદને. એ કદાચ વધારે મહત્ત્વને! 
સુદ્દો છે. “એક વખતે ' (વન્સ અપૌન અ ટાઇમ ') ફરીને 
શરૂ થતી પ્રાચીન વાર્તા, એ રીતે, ભૂતકાળમાં - ધણી વાર તો દૂરતા 
ભૂતકાળમાં - શૈપાયેલી રહેતી અને તેથી, ક્ેન્ક એ કેનર ડહે છે 
તેમ, એમાં વતિરફશ કલ્પનાતે અવડાશ રહેતે, અર્વાચીન ટ્ર“કી વાર્તા 
વર્ત માનતી નજીક રહીતે ચાલે છે અને એ રતે જીવન પ્રત્ચેતા 
આપણા પોતાના વલણુને 1વિશેષત, રજૂ કરે છે, તેથી જ વારતવ 
સાદૃશ્ય અતે પ્રતીતિડરતાનાં ધોરણથી અર્વાચીન ટ્ર'છી વાર્તાતુ મૂલ્ય 
પણુ અફાય છે, અર્વાચીન ટ્રકી વાર્તા વૈજ્ઞાનિક બૌદ્ધિક યુગની 
“નીપજ છે અતે એતી આ વાસ્તવનિષ્ઠા એતે આભારી છે પ 

સાહેસપરાકેમની પ્રાચીન વાર્તાઓથી અર્વાચીન ટ્ર'૪ વાર્તાએ 
કંથાતત્વનુ સ્વરૂપ કેટલુ બદલાવી નાખ્યું છે તેની જ્ઞીં એકલાએ 
સરસ રીતે નોંધ લીધી છે તે પણુ અહી લક્ષમા લેવા જેવી છે $ 
“અર્વાચીન વાર્તાકારે ખનાવ કે પ્રસ ગકથા ક્રે વસ્તુઘટના અને એનાં 
ખધા સહકારી તત્ત્વો છોડી દીધા નથી, પણુ એમના સ્વરૂપમાં પરિ- 
વતત આણ્યષુ' છે, સાહસ હજૂયે છે પૂણુ એ સાહસ છે મનનુ . 
શૈેમાંચ છે પણુ એ જેટલો શરીર્શનિષ્ઠ નહીં તેટલે! ઊસિનિષ્ઠ કે 
છ્રુદ્ધિનિષ્ઠ હેય છે, વિસ્મયનુ તત્ત્વ પણુ હોય છે, ઘણુ હોય છે; 
પણુ હવે માણુસ બારણુ ઉધાડે અતે એમાંથી મડદુ બહાર પડે એ 
ન્તતનું વિસ્મય નથી હોતું, સાણુસ કબાટ ખોલે અતે એમાથી હાડ- 
પિજર્‌ પડે એ જાતનું હોય છે, પરાકાષ્ઠા હોય છે, પણુ કોઈ સ્તીને 


ઢફી વરસા : કેટલાંક દૃષ્ટિબ દુએ ૨૧ 


પાતાના ગુમાવેલાં ઘરેશા હેટ-ખોક્સમાંથી જડે એ જતની નહી , 
પણુ ક્રોઈ ગ્રીતતે પોતે ગ્રુમાવેલુ સુખ સ્માતિતા વ્યાપારમાં સાપડે એ 
“્તતતી, કરામત હોય છે, પણુ પોતાના દુ”મનને સપડાવતા કેઈ 
ચુડાતી નહી, પણુ પોતાના મિત્રને છેતરતા કોઈ તગરજનેની, નાયક 
ખલ્લષનાયકને ઉઘાડો પાડે એ જૂની રીતતી સાહસકથાએસમા ખાસ 
જતેવા મળત્તુ એક મોટુ દશ્ય છે. અર્વાચીન ટ્ર »ી વાર્તામા વાર વાર 
જેવા મળતું દૃશ્ય છે લેખક નાયકના ચરિત્ર પરતુ આવરણુ ખસેડે 
તે, અથવા ચેખોવતો તો એ એક અત્યત ચાલુ વિષય છે જે નાયક 
પોતાની ત્તતતે છતી કેગ,” 

એ તે! સમન્નય એવુ છે કે પ્રાચીન વાર્તા અતે અર્વાચીન 
ટકી વાર્તાના મેદડ લક્ષણાની આવી યાદી એડ વ્યાપકભાવે કરેલી 
તારવણી જ હોવાની, બધી જ પ્રાચીન કે બધી જ અર્વાચીન વાર્તા- 
એ એમાના આ ખંધા લક્ષણા ધરાવતી હોય એમ તો નત જ બતે. 
ધ્ચીન વાર્તાએમા તાયકના અ તર ગતે ખુલ્લુ કમ્વામાં આવે એમ 
પણુ બને - જેમકે, દટલીક બૌદ્ધ જેન વાર્તાઓમાં, બાઇબલની કે ઉપ- 
નતિપષદની કેટલીક કથાએ ખબોધપ્રધાન તણી પૂણુ રહસ્યપ્રધાન લાગવાની, 
ખીજી બાજથી, અર્વાચીન , ક વાર્તાએ। સમયાતુકમે કહેવાતી પ્રસ ગ- 
મધાન કથાનો ઘાટ સડ કારે એવુ પણુ બતે. પૃમકેતું અતે રામનારા।ા- 
યણુ પાઠંડમાથી એવી વાર્તાગા ડીકડીક જડવાની, પન્નાલાલ જેવા 
પાગે્‌થી સમૃણભાગ્ય બતી શક્રે એવી વાર્તાએા પણુ મળે છે ટ કસા, 
પ્રાથીન સમયની વાર્તાએ!ામા કાઈ વાર્તા અર્વામીન ટૃ છી વાર્તાતી 
લગોલગ આવી જતી જણાય અતે અર્વાચીન સમયમા લખાયેલી 


ન. ક ૧૭”ન્કનનસેજઇ”---૪૪--”" કુક“... તા.૪. કતઈ તામા શબ" તઇના-મકતખાનળતાઇ, હણઈટદાઉ._ 


૬, “ર ગાઢ ગતરોરી', ૪% ૧૯૬૪-૬૫. 

૭, સરખાવો ઉમગ કર તતેશીનો અલિપ્રાય “જતા લછુકાવ્યોમા 
આજના લધુ લિ કાલ્યોના તમૂના મળવા સભવ છે; જતા તાતા 
નાટળમાોં આજનાં એકાઇઈી જેવ] કેટલાક નમૂના મળવા પરે સ ભવ 
૪., પણ્‌ જૂના આખાય વિપુવ કધાસાહિત્યમાં આજની ટૃ કી વ! પ 





ન 


૩૬ વબયાસગ 


પ્રાચીન શૈલીની વાર્તાએ પણુ જડે, છેવટે “પ્રાચીન વાર્તા' અતે 
'અર્વાચીન ટૂ'છી વાર્તા' વાર્તાના ખે વર્ગો માટેની સ સ્ઞાએ બતી રહે 
છે, ર્ચતાસમય એમા અપ્રસ્તુત ખતી ન્નય છે, 
વાતોના દવવિષ્ રષ 

૭પખાનાતા આગમન પહેલાંતી વાર્તા અને છાપખાનાના 
આગમત પછીતી વાર્તા, એમની વચ્ગે ભેદરેખા દૈરવી સરળ અને 
સગવડભરેલી હતી તેથી આપણુ દોરી. પર ત્તુ એ પશ્થી એવા ખ્યાલમાં 
કસાઈ જવા જેવું નથી કે ડ્રાચીન વાર્તાની દુનિયા સાવ એકર ગી 
દતી કે અર્વાચીન ટ્ર છી વાર્તાની દુનિયા પછીથી ફઈ પરિવ્ત ત 
પામી તથી, પ ચતત્ર; ઈસપ વગેરૈની ડહાપણુ અને નીતિતી કથાઓ, 
શૃરપાતેપદ, ખાઇબલ વગેરેની જીવનમર્મ તી ફથાએ, કથાસરિત્સાગર, 
શામળ વગેરેતી કોતુકકથાએ, જત અતે ગૌદ્દ પર'પરાતી ધમ*કથા- 
એ, લે(કસાકહ્ત્યીતી ઇતિહાસકથાએ1 અતે વ્રતકથાઓ - પ્રાચીન 
સમયના આ બધા કથાકકાશે સાત્ર વિષયવસ્તુ અને વિષયવસ્તુ 
પ્રત્યેના અલ્િગમનતી ર્દષ્ટિએ જ જદા પડતા હતા એવુ તથી; 
હયાતૃધી જેઈએ તે! એમા કેટલાક શૈલીભેદો પણુ નજરે ચડવાના.* 
એ જ રીતે, માચીત વાર્તાથી કેટલીક પાયાની બાખતોમાં જુદી 
પડનારી અર્વાચીન ટ્ર ષી વાર્તાને પોતાનુ આગવુ સ્વરૂપ નિપન્નવતાં 
લ્મય લાગ્યો છે, એટલુ જ નહીં, એ પણુ કાળકમે બદલાતું રહુ 
૭ અને એમા ઘણા શૈલીભેદે વિકસ્યા છે, 2 ૪ વાર્તાના સ્વરૂપતે 
અભ્યાસ કરનારતે એના આ રૂપવેવિષ્યની ઉપેક્ષા કરવી ભ્રાગ્યે જ પાલવે, 

છાપખાનાના ઉદૃહાવ પછી પ્ણ કેટલેક સમય તો માચીન 


હી વાર્તા . કેટલાંક દૃપ્પ્ટાબદુ ૨૩ 
પદ્દતિતી વાર્તા ચાલુ રહી હતી. ૧૯મી સદીમાં પશ્ચિમમાં અર્વાચીન 
ટકી વાર્તાતા ઉદય થયે! ત્યારે પણુ ગાહ્ઝાક, ગોગીલ, પો, હાથોને 
વગેરેતી રચ્તાએમાં અતિમાતૃષ તત્વો, અજશામાન્ય ભાવસૃષ્ટિ, 
અદ્ભુતતુ વાતાવરણુ, લોકસાહિત્યની કથનરૈલી, વીંગતે કંથનવણુ ન, 
રૃપકાત્મકતા વગેરે પ્રાચીન વાર્તા સાથેતુ સ્પષ્ટ અનુસ ધાન દર્થાવતાં 
કોઈ તે કોઈ લક્ષણ દેખા દેતાં હતાં. આગણીજમી સદીના અ તભાગથી 
ટકી વાર્તા વધુ તે વુ વાસ્તવિક અતે સવસામાન્ય અતુવોને 
“ આલેખતી થઈ તથા વાસ્તવિક જીવતતી સ'ભવિત પરિસ્થિતિઓ; 
પરિવેશ અને વાર્તાલાપોનેો ઉપયોગ કરતી થઈ પહેલી નજરે 
કથાવસ્તુ વગરની (લેોટવેસ) અને કશા કશોજન વગરતી (ધોધત્ટવલેસ) 
લાગે તેવી, કેઈ ચઃત્ર, મન સ્થિતિ કે લાગણીના સખધને 
વિષય કરીને ચાલતી ટ્ર છી વાર્તાએ આ સમયથી જ મળતી થઈ. 
આમ ઇતાં એગણીસમી સડી સુધી ટ છી વાર્તા કથતગ્રધાત તિષ ધ 
કે રેખાચિત્ર કે સામાજિક ઇતિહાસતું એક પ્રકરણ ખતના તરક 
ઢળતી રહી, જ્યારે વીસમી સદીમાં ઊમિકાવ્ય અતે એકાષીની 
નજીક પહડોંથતુ વાર્તાસ્વરપ ખેડાવા લાગ્યુ . એટલેકે ઊચિ કાન્યની 
પેઠે મતોદૃત્તિના ઉદ્ેકના આલેખનમાં શસ લેતી અતે એ સાટે પન્દ્રિય- 
ગોચર કલ્પતોતી સમહ અભિવ્યક્તિતો આશ્રય લેતી વાર્તાઓ રચાવા 
લાગી તેમજ એકાંકીતી પહે, કશું સ્કૂટ રીકાકથિપ્પિણુ કર્યાદ વિના; 
પરિચિત દશ્યવિસ્તારમાં થતી ઘોડી સાદી ક્િયાએ અતે અર્થ ગજ 
સવાદેથી રચાયેલી વાર્તામેો પણુ મળવા લાગી.૫૦ ટકી વાર્તાની 
જ્તણે કાયાપલટ .થઈ ૨૦ 





૯. જુગ સ્ટેન્ટત, “એન ઇન્ટડકગન ઢ કિકરાન', પૃ, ૩૯-૪૧: 
ગુલાબદાસ ખ્ોધ્ઝર (“અભિગ્યઝ્િ'(, ૧૯૬૨) અને સુચ્રા નેગી  “કથોષકથન, 
૧૯૬૯)ના પશ્ચિમની ટ રી વાર્તા િશેતા લેખ પણ નઈ ગકાચ, 

૧૦. એન્સાઇડ્લોપીડિઆ બિટેનિકા, ૧૯૬૫ : જુએ “અતુક્સ, 
૫. 2૨૬૯-૩૦. 


રથ 


૩૪ . જ્યપ્સંગ ે 


અર્વાચીન ટ્ર કી વાર્તાતુ સ્વરૂપ સતત ખદલાતુ રલ છે - એવુ 
"% આપણુ હ મેશાં જૂની અને નવી વાર્તાતો, ગઈ કાલતી અતે આજતી 
વાર્તાનો ભેદ કરતા રહેવું પડે છે પ્રાચીન વાર્તાથી જુદાપણું પ્રગટ 
કુર્તી ટ્ર'ફી વાર્તાની પહેલાં આપણે વાત કરી, પછી ઓગણીસમી- 
અતે વીશમી સદીમાં એસાં થયેલા ફેરફારોની આપણે નોંધ લીધી, 
પણુ ટ્રી વાર્તાના સ્વર્પાવિકાસ અહીં અટકતો નથી, વીસમી 
, સદીના સાતમા દાયકમાંથે વિવેચકો તવી અતે જવી એટલેકે પોતાના 
સમયતી - અઘતન અતે પોતાના સસય પૂર્વેની - અનઘતત વાર્તા 
વચ્ચેનો ભેદ ડરતા દેખાય છે. આઠમા દાયફામાં વાત ડરનારે વળી 
વાર્તાના કોઈ તવા 1વિકાસ-વળાકૅની તૉંધ લેવાની રહે, 
ટકી વાર્તા આપણે ત્યાં તો વીસમી સદીમાં આવી, છતા 
સલયાતેલ સુનશીધી કિશોર જદવ સુધીની આપણી વાર્તાઓને 
| તપાસીએ તો! એમાંથી ઉપર વણુંવેલાં અવસ્થાન્તરો આપણે જરૂર 
પકડી શીએ છીએ. ટ્ર કો વાર્તાતો [વિકાસ કેવો અનિવાય પણે થતો 
રલો છે તે આ પરથી સૂચવાય છે, ર 
પણુ આ ખધી હેકીફતો દ્વારો જે મુદ્દો અહી સ્થાપિત ફેરવા 
નું તાક્યું છે તે એ છે કે વાર્તા કે ટ ડો વાર્તાને કોઈ એક નિયત 
સ્વરૂપ કે કોઈ એક ગ્રોકેસ પર્‌ પરામાં સીસસિત કરવી શકુૂચ નથી. 
વાર્તાતી [વિવિધરગી - ખહુરૂપી દુનિયા છે, એના ખહુરૂપીપણાતો વધારે 
અસરકારક ખ્યાલ એના પરથી આવશે કે ટ્'કી વાર્તા માત્ર સમય- 
પટમા બદલાઈ તથી, એક જ સમયે પણુ સમર્થ વાર્તાકારાતી 
વાર્તાએ તે(ધપાત્ર શેલીભેદ્દે દર્શાવતી રહી છે. એગણીસમી સદીના 
ઉત્તરાર્ધના જ ત્રણુ લેખક મોપાસા, હેત્રી જેપચ્ઝ અને ચેખાવ લે, 
એ ત્રર્‌ લેખકે વાસ્તવજીવન સાથે જ સીધુ કામ પાડે છે છતા 
એમની વાર્તાકસા કેટલીબધી જીદીાપડે છે ! મોપાસાંની વાર્તાએ નિશ્ચિત 
આદિ, મધ્ય અતે અતવાળી છે તે હેત્રી જેઇમ્ઝતી બારીકાઈથી 
કાળજીપૂવ ક ગોઠવેલી વાર્તાએ છે, તો ચેખ્‌ાવની વાર્તાએ નેસગિક 


નક 
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રીતે વહે છે તે જીવનના જ એક ડુકડા જેવી ભાસે છે, મોપાસામાં 
લાઘવનતો આગ્રહ છે, તે હૈત્રી જેઇમ્ઝુમાં વીગતપ્રચુગ્તા મોપાસા 
નિર્મમ તાટસ્થ્યથી લખે છે, તા ચેખાવ સમજદારાંલરીં સહાતુભ્રતિ 
પ્રગટ ડરે છે, વીસમૌ સદીમા પણ, એક બાજુથી આપણુતે જેઇમ્ઝ 
ન્નેઠગતી કાવ્યાત્મક વાર્તાએ મળે છે, ખીજી બાજુથી એનાથી તદન 
ભિન્ત હૈસિ ગતી નાટયાત્મક વાર્તાએ મળે છે, ગુજરાતીમાં પણુ એક 
4૮ સમયના લેખકો ધ્રમક્ેતુ-રામતારાયણુ, ઉમાશ કર-સુન્દરમ્‌તી [નત 
વાર્તાશૈલીએ। ત્નણીતી છે, આપણા અત્યારના વાર્તાકારેોમાં પણુ 
સુરેશ જનેશી, મધુ રાય, રઘુવીર ચૌધરી, કિગોર જદવ -કેટલીક સમાન 
ભૂમિ ૭તા - કટલા જુદા પડે છે | 

આ બધુ જેઠએ ત્યારે ટ કો વાર્તાના સ્વરૂપવેવિષ્ય વિશેના 
ખેઇટ્સના ઉદ્‌્ગાગો ધણા સાચા લાગે છે એ કહે છે કે “રૃ કૌ વાર્તા 
ક પણુ હોઈ શકે છે, એ ઘોડાના મરણુતી વાત હોઈ શકે છે તેમ 
યુવાન કન્યાના પ્રયમ પ્રેમપ્રસ ગતુ નિરૂપણુ પણ હોઈ શકે છે, એ 
વશતુધશતા વગરનુ શ્થિર્‌ રેખાચિત્ર દોઈ શકે છે, તો સ્પષ્ટરેખ 
દિયા અતે એની પગકે[ઠિ દર્શાવતું તગરશિત ઘૂમતું યત્ર પણુ હોઈ 
શકે છે, ક્ષિશ્િત કરતા વધારે તો ચિત્રિત લાગે એવુ ગઘકાવ્ય હોઈ 
શકે છે, તેમ જેમાં શૈલી, ૨ગ 'ે વીગતસભરતાને સ્થાન નથી હોતુ 
એવા મંધાશારો અહેવાલ પણુ હોઈ શકે છે, ; કી વાર્તા આ અ તિમે। 
વગ્ચેનુ કઈ પણુ હોઈ શકે છે. ટ્ર ડી વાર્તામાં એવુ કઈક હેય 
છે જે વાદળની પેઠે અવ્યાકૃત અતે અન તપગે પરિવર્તનશીલ છે.” 

પણુ હજ થેળીએ. વાર્તાતી વિવિધરૂપતાતો એક બોજી રાતે 
પળ ખ્યાક્ષ કરવા જેવો છે. ટકી વાર્તા પરત્વે સ ક્ષિપ્તતા, 
સવતતાનાો આઓ આધુનિક સમયમાં વધતો ગયો છે, તેમ છતા 
ટયાં મર્યાદારેખા દોરવી એ છ મે્શાં કોયડો રલો છે અતે એક બાજુથી 
«તે લધુકથા (નોટ ગોદ રટાોરી) ફફહીએ છીએ તેવી ને ખીજી 
બાજુથી જેને લાળી વાર્તા (લેગ ગોટ શ્ટારી ક ટેઇલ) કહેવામાં 
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આવે છે તેવી રચતાએ પણુ થતી રહી છે, તવલકંથા અને ડુચકાના 
સાહિત્યપ્રકારોતે તો આપણે ખાદ રાખીએ છીએ પણુ એ ખે છેડાની 
વચ્ચે પણુ લાબા,. કા માપતી અનેકવિધ ર્ચનાએ।ની શકતા છે. આ 
ર્ચતાપ્રકારો વચ્ચ્રેના ફેર્ક માત્ર શબ્દસ ખ્યા કે પાનાંતી દૃષ્ટિએ 
તહી , નિરૂપિત પરિસ્થિતિ; પાત્રજ્વન કે સ વેદનના વ્યાપની દૃષ્ટિએ 
8 આલેખનતી ઓછીવત્તી રેમાસમદ્ધેની દષ્ટિએ પણુ હોવાને, આજે 
તો તગ્લકેથામાં પણુ સ દપતો આગ્રહ વષ્યો છે અને લઘુનવલતે 
પ્રકાર વિકસ્યો છે જેતે લાંખી ટ કી વાર્તાથી જુદો પાડવાનુ ધણી 
વાર્‌ મુસ્કેલ બતે છે હા, જમાનાનું લષ્ટિખિ દુ ખદલાયુ' છે. વમેસિઝ 
ડેલે[વે' જેવી નવલકથા હેન્રી જેઇમ્ઝતા "જમાનામાં ટ્ર ડી વાર્તા 
ગણાઈ હોત અતે 'ધ ટને ઓવૂ સ્કૃ' આજે નવલકથા તરીકે થાલી 
નત્ય એવી [સ્થિતિ ઊભી થઈ છે,૫* 

આમ વિષય, શૈલી, આકાર, કાકાર્તી દૃષ્ટિએ ટ ડી વાર્તામા 
વેવિષ્ય છે તેમ ટ્ર કી વાર્તાતી સીમા પર રહેલાં અતે ટ ડી વાર્તાના 
થ્વેત્રમા ધસી આવતા વાર્તારૂપો! પણુ [વાવિધ છે. વાર્તાની બહરૂપતાની 
આ સ્થિતિ વાર્તાના આસ્વાદ-મૂલ્યાકનની 'કેટલીક સમસ્યાએ। પણુ 
ખડી કરે છે 
તારવણી અતે તારતસ્ડ% 

વાર્તાવિવેચનમાં ધણી વાર વાર્તાના એક યા ખીન્ન રૂપ મત્યે 
પશ્મપાત વ્યક્ત ફરવામાં આવે છે, અસુક રીતે લખાતી વાર્તા તે જ 
સાચી વાર્તા કે ઉત્તમ પ્રકારની વાર્તા એવા અભિનિવેશ મગટ કર- 
વામા આવે છે. તૈ, વાર્તાના આ ખહુરૂપમાંથી અમુક રૂપ જ ટ્ર કી 
વાર્તાતુ લાક્ષણિક સાચુ રૂપ છે એમ કહી શકાશે ખરુ ? અથવા- 
તો! વાર્તાના આ વિધ રપોમાથી અમુક રૂપ જ સૌથી વધુ રસા- 

મડ, કલાત્મક, થષ્ટ કે મૂત્યવાત એવું ખરુ ? આ સ ૬ભમાં પ્રાચીન 


૧૧, ફૅવલિઅરો, “ધ શોટ સ્કોરી', “કહચરલ કોરસ, સપ્ટેમ્બર 
૧૯૫૯માધી પુનમુ જદ્રિતિ, પૃ પ 
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વાર્તા અતે અર્વાચીન ટ કી વાર્તા વચ્ચે હરિવલ્લભ ભાયાણીઓએ કરેલુ 
તાર્તમ્ય તોધવા જેવુ છે,૫૨* અર્વાચીત ટકી વાર્તામાડી મળતા 
રસાસ્વાદ અતે સૌ દર્યાતૃભૂતિ પ્રાચીન વાર્તાયી સાવ [િરાળા હેય છે એ 
એસગમની વાત તે! સહેજે સ્વીકારી શકાય એવી છે કેમકે દરેક વાર્તાપ્રકારને 
પોતાને આગવે રસ અતે સૌ દર્યાતુભવ હોય છે, કચીત વાર્તાના 
રસાસ્વાદ અતે સૌ દર્યાતૃભૂાતિ “સ્થૂળ, ખાદ્ય સ્તરતે સ્પ૫શતા” હેોવાતી 
એસતી વાતને પણ એક હછીકત તરીકે જ્નેઈ શડાય, કેમકે એ કથ્યશ્રાવ્ય 
કલાક્રકારતી સ્વાભાવિક મર્યાદા હતી અને 11 ભાયાણીએ “મેરે 
ભ્રાગે'' શખ્દ્ધી પોતાના વિધાનને મર્યાદિત કરી અપવાદો માટે જગ્યા 
રાખી જ છે, ચ્રષ્મ રસ અતે સો દર્યાતૃભૂ!તિવાળી થોડીક પ્રાચીન 
વાર્તાઓ જડે પણુ ખરી 

પણુ, ખગે પ્રશ્ન હવે આવે છે આ ન્તતતો વિવેક અર્વાચીન 
ટટ કી વાર્તાના [વિવિધ ઉન્મેષો વચ્ચે કરવો શકચ ખરો? કરવા જેવો 
ખરે? દાખલા તરીકે, આજતે સુકાભલે ગડ કાલની ટ્ર કી વાર્તાએ 
ઘટતાતેો - સ્કૃટ ઘટતાનો આશ્રય લેતી હતી ત્‌! એતો રમ-પણ્‌ એટલા 
માટે રથૂળ અતે બાલ સ્તરતે સ્પશતો હતો એમ સાનવુ ? અતે 
ન્તે એમ માનીએ તો - વધારે મહત્વતો ડઝ હવે આવે છે - એ કારણે 
એ વાર્તાએ। ઊતરતી કે એછી પ્રષ્ટ એમ માનવુ ? વાર્તામાં ધટતા- 
ચમત્કુત્તિના રસ, ચનમ્ત્રિશભિવ્યક્તિતો રસ, જવનમમ ન! ઉદ્ઘાટનને 
રસ, કથનવણુ નશેલીતે! ગસ, ટેકનીકતોઇ રસ, ભાષાર્યનાતે! રસ - 
એમ એક કે વધુ પ્રકારેતા રમેતે સ ભવ હેય છે. અમુક પ્રડારને 
રસ સુખ્યવતી” હોય, અમુક પ્રકારને! રસ ગોણુવતી હોય, તો વાર્તા 
બ્તવા માટે આમાંતો કોઈ એક કકારતા રસ છજીવાતૃભૂત ખરે ? 
અથવા-તેો અમુક પ્રકારનો સુખ્યવતી” રસ ધગવતી વાર્તા ચડિયાતી 
અને અમુક કકડારતો સુખ્યવતી રસ ધરાવતી વાર્તા ઊતરતી એવુ 
ખરુ"? ડલાના છ્લેત્રમાં તૃતતતા અતે પ્રયોગશીલતાતુ મૂલ્ય હ મેશા 


૧૨ જએ “તાવ્યમાં ગખ્દ', પૂ. ૧૮૪ 
ને 


૩૮ $ વ્યાસ્ર'ગ ર 


રહેવાનુ', પણુ અહી સવાલ તારવણી અને તારતમ્યતે! છે. વ્યક્તિઓને 
પોતાનાં અભિપ્રાય અને પસ દર્ગ એ હોવાનાં $ કૅવલિઅરે જેઈસના 
'ડખ્લિનસતે ટકી વાર્તા કરતાં વધારે તો સમર્થ ચસ્ત્રિચિત્રો 
તરીકે જીુએ,'3 શો એકલાને હૈત્રી જેઇમ્ઝતી “ધ રિઅલ થિ 3'તી 
વીગતપ્રચુરતા વધારે પડતી લાગે અને એસાં કાપફૂપ કરવાતુ સૂચવે, ૪ 
તો સામે ફ્રેન્ક એ'કોનરને હેમિ'ગ્વેની “હિલ્ઝ લાઇક વ્હાપ્ટ એલિકન્ટ્સ' 
માહિતીની એ૭પવાળાં, વસ્તુસ્કેટ વગરતી - તેજેભરી પણુ કુશ 
લાગે એવું બને. પણુ આવાં અભિપ્રાયા અતે પસ દગીએ। ભાગ્યે 
જ સવ માન્ય ગણાયન ગઘર્યનાનો રેસ જ્યા ડેન્દ્રવતી" હોય એવી 
મૃતિતે એક માણુસ દૃ કી વાર્તાના ક્ષેત્રની બહાર મૂકે, ત્યારે ખીનને 
એને દેજી વાર્તાના એક કલાનિષ્ઠ સ્વરૂપ[વિસ્તાર તરીકે આવકારે 
| એવુ પણુ બતે, ખનત્તુ હોય છે. 

આ કેયડાતો ઉકેલ લાવવામાં નેહી પણુ એના પ્રત્યે ચોગ્ય 
દાણિખે દુ કેળવવાસા સહાયરૂપ થાય એવી એડમે વાત અહી' તોધી 
શકાય, શો એકલા અર્વાચીન ટ છી વાર્તાની ઘણી લાક્ષણિકતાઓતે 
રૂઢિએ। - પ્રણાલિડાએ (કન્વેન્શન્ઝ) તરીકે જીએ છે.** વાર્તાની 
રૂઢિએ - પ્રણા।લેકાએ જસમાતેજમાતે બદલાતી હોય છે, 'કેમકે વાર્તા 
પાસેતી અપેક્ષાએ પણ્‌ «માનેજમાતે બદલાતી હોય છે, પ્રણાલિકાએ! 
તે લેખફ-વાયક વચ્ચેની ગૃડોત સમજતીએ છે - સમચેસમચે 
ખદલાતી ટકી વાર્તાતી વિવિધ રીતિએ। જે આ રૌતે અસુક પ્રયોજનને 
મારે ઉપ્નવેલી -અને લેખક-વાચકેની સમજૂતી રૂપે અસ્તિત્વમા 





"જ 5 ટે નિ 
૧૩, 'ધ શોટ સ્ટોરી, “કલ્ચરલ કોરમ', સષ્ટેસ્બ2 ૧૯૫૯માથી 
મ્ય 

પુનસુ દ્રિત,; પ. ૩. મ 

૧૪, 'ધ ગોટ સ્ટોમી', પૃ ૧૮૬, એમણે એ વાર્તા પોતે જે ભાગો 
કાઢી નાખવા ૮ચ્છે તેને કી સમાં યૂકીને છાપી પણ છે 

૧૫. જએ “અતુકમ'; જયત કોઠારી, પૃ, રર૩-રપ, 

૨૧૬, જએ “જ શાટ સોરી, “એન કન્વેન્શન એ પ્રેકગણ, 


હ'કી વાર્તા : કેટલાંક ટૃષ્ટિખિ દુ * ૩૯ 
દ 


આવેલી પ્રણાલિકાએ જ હોય તો એમની વચ્ચે તારતેમ્ય કરવાનુ 
ઊંચત ગણાય "પરુ ? 

અમુક રીતિ ખીજ રીતિ કરતાં, વધારે કલાત્મક છે એમ ભાસે 
તોયે કલાત્મકતા પ્રષ્ટતાતો પર્યાય છે કે કેમૂ્‌ એ વિચારવા જેવુ છે. 
કૅન્ક એ'ફોનર્‌ નવલકથાને વછી જીવનાતુરૂપ અતે ટૂ કી વાર્તાને વછુ 
કલાત્મક વાર્તાસ્વરૂપ ગણે છે, ૭તાં સાંધે છે કે જીવનાનુશૃપર્તા કર્તા 
કલા કેટલે અશે પસ દ ડરવા -યોગ્ય એ 1વશે મારા મનમાં ખાતરી 
નથી,૫૪ આને અથ એ કે “શુદ કલા' હોવુ એ રચનાની એક 
પદ્ધતિ થઈ, એ હમેશાં ઇષ્ટ છે એમ ફહી શકાય નણી * 

આમ, વાર્તાના 1રવાવિષ રૂપે વચ્ચે તારતમ્ય ફેરવા જઈએ ત્યારે 
અનેક તાત્તિકે પ્રશ્નોતો સામને કરવાતો આવે છે હુઝીકતમાં પણુ 
જાઈ એક રીતિના અવલ બનમાત્રથી ફ'ઈ ઉત્તમ વાર્તા સરજ્લી 
નૈધી. કોઈ પણુ સમયમાં કોઈ પણુ વાર્તાપ્રકારમાં ઝુણુવત્તાવાળી 
અતે બજર એવા ખે વર્ગો તજરે પડે જ છે, આધી જ, એવી કોઈ 
ટંથન્‌રીતિ; શલી કે વિષ્યક્ામત્રી છે જેના ઉપયોગથી એફ વાર્તા 
બીજ વાર્તા ડરતા યરડિયાતી બતે એવો પ્રશ્ન કરવામાં આવે ત્યારે 
આપણે, મોરિસ બોડિતતી જેમ,૧” નિ'સ કોચ “તા'મા ઉત્તર આપીશુ * 
ઈંતર્જનાો ભને પોતાતા સમયમ પ્રર્યાઘેત કોઈ વાર્તાસ્ગર્પતે! જ 
આસ્વાદ કરે, સાહિત્યના રસિકો અતે અભ્યાસીએ તરીકે આપણે 
વાર્તાતાં અતે ટકી વાર્તાના વિવિધ રૂપોને એળખીશું અતે એતો 


એ રૂપે આસ્વાદ કરીશુ . એમા જ વાર્તોાતી આ વિશાળ દુનિયાની, 
સાથ કતા છે 


વાસ્ત્તવ, જ્ચઈતત્વ અને કલપતપ 
આપણે આમળી જેઈ ગયા તેમ કુન્ક એ કોતર અર્વાચીન 


૧૭, જએ! “અતુકમ' ;- જચ ત કોઠારી, પૃ, ૨૨૨ ૨ર૬ 


૧૮, “ધ ડિસ્કવરી ઝે આવ્‌ 1કેરાત', ટોમસ ઇ, સેન્ડઝ, પૃ, ૩૭૦ 
પર્‌ છુટ્ટ્ધૃત, 


૪૦ * જ્ચાસગ 


ટકી વાર્તાની એક લાક્ષણિકતા એ ગણાવે છે કે જીવન પ્રત્યેના 
આપણા પોતાના વલણુને એ રજ કરે છે અતે રી વૈજ્ઞાનિક યુગની 
નીપજ હોઈ એમાં વાસ્તવસાદટર્યતી અતે પ્રતીતિકરતાની અપેક્ષા 
રહે છે. એ! કોતર અલખત્ત સ્વીફારે છે કે વાસ્તવસાદૃશ્યતે રજૂ કરવાની 
ફડીબધ રીતો! હેય છે - જેટલા મહાન લેખકો એટલી રતે - પણુ એ 
તિઃસ દિગ્ધ રીતે જણાવે છે કે વાસ્તવસાદશ્યતે અભાવ કેઈ રીતે 
યલાવી ત લેવાય, કાચીત વાર્તા “અતે એક વખતે મોડી રાત્રે એક 
વિચિત્ર વસ્તુ બતી” એમ કહી તિરકુશ ફલ્પતા ચલાવી શકતી; 
અર્વાચીન ટ છી વાર્તા વિશે એમ તે કહી ન શકાય કે “આ ઠેકાણે 
પાત્રનું વર્તતે જરાયે ત સસન્તવી શકાય એવુ બતી ન્નય છે, ૧૯ 
સ્ટીવન્સતે તો ટકી વાર્તાતે જીવનતી પ્રતિલિપિ ગણુવેલી 
અને કેટલી ગ્રોકસાઈયી એ ઈજછવનતે ૨જ્‌ કરે છે એ રીતે .એનુ 
મૃલ્યાંકન ડર્વાતુ ૨ ચકેલુ ,2* કા આટલી છ્દૈ જતા નથી. 
એ ડળહે છે કે યતીતિકરતા કે વાસ્તવસાદસ્ય એટતે વાસ્તવિકતાને, 
ક્ેગળ અનવાદ નહો - એ તો છાપાના અહેવાલમાથી આપણતે મળે - 
પારા વાર્તવસાદમ્ય રૂપે રજૂ થયેલી મન.કલ્પિત કિયા (આઇંડિઅલ 
ગૈફૂશન) ૨૧ નાર્તવતી સાથે એ'કોનર્‌ આ રતે સતોવ્યાપારને 
ટતેડે છે. 
માત્ર દ છી વાર્તાતી તછી , આજતા કયા-સાહિત્ય (ફ્રિકશન)ની 
ચા વિલક્ષગુતા છે, એ વાસ્તવમાંધી પાંગરે છે પણુ વારતવસા 
સીમિત ૨ેતું તધી. માતવના અનુલગજગતમાં જે બતતુ હોય છે તે 
(યાં બળતતું દેખાય છે, પણ એતી પાછળ એક પ્રત્તા કામ કરતી 
હાય છે એટલેકે એ પ્રનાતી તજરે જેવાયેધું એ જગત હોય 
ન .. જડપ ' 'ઝનુ-ન', બયત ગરી, ૪ ૨૧૫. 
ર૦. શર? રિટ્દ્વ્કપા?, કૃ'જવિહારી મહેતા , સો, જયત પટેલ, 
૩%, ૨૮7 ઉચ રકન 
સ્૧ જએ 'ચચયતુતેુૂ', જયત મેડારી, % ર૧૫, 


ઝે એક વશિષ્ટ જઉ ખતી જાય છે. ખી્‌જી રીતે કહોએ 
તતા વાર્તામાં સ અતુકવ/ આલેખાતો તથી, અવલ પ્રત્યેનું 
ત્ર વારસ્તાવકતા તથી હોલી; 


થઇ 
અર્થઘઠત પણું હોય છે. એટલેકે વાર્તામાં હુકીડતો 
તરી એથેો પણુ હોય ૪, હકીકતે પ્રતીકો બીને વુ છ 


જેન્ડ 

થયા કે વાતાંર્યતા સાટે ૦વનવાસ્તવ 
ન્‌ સૈર્યાક્તક અથ જરરી છી, તેન્સી હેઇલને 
રટણ વ ર! તએ! ક આવતા તથી; કારણકે એગમતેો 


[મ અ 
ઝોેમતે સોઢે 6 અગત અજ હોતી તથી. ાલિઝખેથે ખ્‌।ાવેને 


પણુ કહે છે “%% આપણે વાસ્તવિક ચ્ઠીએ હીએ) પણુ કાર વાસ્ત- 
; ૧૨ તાવિકતાતી સપાટી વીચે વ્યક્તિત્તવી જવાલી સઊી- 
ગલી હોવી તોઈએન્ક પ નૌ ઝો'પ્લા તો ગ્યક્તિગેલતાવી જ્વાલા 
પે છે એવું વર્ણને કૅરે છે, વ્યાક્ત- 


વાર તવસામેમ્રીનું [તર સધ 
ગ્રતતાતી જવા સ્તવસામમ્રીતે પ્રજર્વાલલ જ, ખાળે છે અતે 


તય લ્યારે પણ ગતી ગ આપણને છોડતી તથી, ન્યક્તિગ્રેવતાની 


જ. 


આ જ્વાલા (વેતા આપણુતે કહાણી મળે “5 સાણુસ 4 મળે, 
પ્રતાતિકર એતે મતેપર જક કુથાપ્રસ ગે! શળે; ગમે લેખકે 
લખેલા હોઈ ૨8 નો ી 

ઝા એ! ફ્હોતી દૃષ્ટિએ સૂખફકની રદ અ'કાવી એ દરે કી 
વાર્તાતું છવાતુજલ તત્વ છે ટફી વા ત અવક્યપણે ઉર્યાક્તક 


૨૨. જુએ માદ શેપર૨, બે સ્ટોરી, પ* 5: 2૪૯); 2૫૧. 
2૩. તન્રી હેઇલ, “ધ ર્ેએલિડીઝે પવ કિફરાત પે ૧2૭. 
૪, એજત, પૃં* ૧૨૬૬" 

૨૫, ળે સ્ટોરી ફી પ્ર રદૂધૃત. ” 

૨૬૦ “વ ગ્રોર્ટ સ્ટોરી, કરેલી પં, ૧.૧# 


કરે બજ્યારષૃગ 


આવિષ્કાર છે, ટી વાર્તામાં આપણે શોધીએ છીએ અતે આસ્વા- 
દીએ છીએ વ્યક્તિત્વતે! વિશિણુ નિતાર, કોઈ અનન્ય સ વેદતશીલતા. 
'ગ્રેખા(વિઅન વાર્તા' (ગુજરાતીમા 'ધૂમકેતુશાઈ' કે 'દલાલીય વાર્તા') 
અને એવા શબ્દપ્રયોગો આપને કરીએ છીએ તે ખતાવે છે કે ટ્ર કી 
વાર્તાને લેખકના ન્યક્તિત્ત સાથે કેવો ગાઢ સ ખધ છે | ઇગ્લ ડમાં 
ગો એ'કફ્લેોતે આ જ તત્ત્ત ખૂટતું લાગે છે જેતે ફાર્ણુ અ ગેજ 
વાર્તાકારો પાસેધી સાચી ટર'ફી વાર્તાઓ ઘણી એ!છી સળે છે,૨૦ 
થો. એકલે વ્યક્તિત્વને વાર્તાસજ'નના કેન્દ્રમાં મૂકે છે. માણુસ 
લખે છે તે 1વષયતે તહી , પણુ પોતાને એમ કહેવા સુધી પૂણુ એ જ્ય 
છે.*૬ જાદુગર સાથે વાર્તાકાર્તે સરખાવીતે પણુ આ સુદો એ સ્પષ્ટ 
રે છે : જદુગરતો! જદુ એ હોય છે કે લે[કેને અદષ્ટ થતા દેખાડે 
છે, વાર્તાકાગ્તો જદુ એ હેય છે કે એ લોકોને દેખાતા દેખાડે છે. 
કોટલેકે પોતે લેકોની વાર્તા ટહે છે એમ એ દૈખાડે છે પણુ હકીકતમાં 
ષોતાના વ્યાક્તત્વતતુ એ સકમણુ ફરતે હોય છે.૨૬ આમ છતા, 
ઝે તાધપાત્ર છે કે, એઉકલેતે વાસ્તાવિકતાતાો અનાદર અભિપ્રેત 
તંધી વાર્તામા એમતી અપ્હ્યા છે “પ'ચ' અતે 'પોએટ્ી' (ગ્રોઢ કે ધકકો 
અતે ફાગ્યમયતા)ની, જે આવે ૭ વાસ્તવિકતા કે પ્રતીતિકરતા 
અત વ્યક્તિચરેતનાતી જડાલાતા સ થોજ્તમાથી. એઓ ફ્લો એ હષ્ઠીકતની 
નઇ લે છે % બધી આધાતિક ફલાએ વ્યક્તિત્વના સ કંમણુ તચ્ક વધુ 
ત્‌ બધુ 2૪૪ રહ છે, વચતુજગતનુ આવલેખન એળે છેડી દીછુ છે પણુ 
ઝરતી તેણ કેરિયાદ છે કે એ વદ પડતી અ તમું ખ, વછુ પડતી આત્મ- 
વી યતી ઝઈ છેં, આધુતિક ચિત્રકારે મ્ાઇતિક પદાર્ઘા ઝત્થે ઘમ'ડધી 
“એ છે એતે: 3૮2 કરી એ એમ પણુ કણે છે% ડથાસાદ્ત્યમાં 
ઈ“ જ્‌ યેર ન આવા મગરરીન1 મસિન્નજધી ત્તેછ ન શકા્‌ય 
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હ ફી વાર્તા : કેટલાંક દૃપ્ટિમિ'દુ , ૪૩ 


(જેમ રસેયાથી અન્નતે એ રીતે જેઈ ત શકાય), જેકે એ સ્વીકારે 
છે કે, આમ છતાં કથાસાહિત્યમાં પણુ બાલ વાસ્તવિકતા આ રીતે 
-આલેખાય છે એ હફીકંત છે અતે આલેખાય છે એતુ જ મહત્ત્વ છે,?” 
યો એકલાં, એ સ્પષ્ટ છે કે, વ્યક્તિત્વતે નાર્તારયનામાં 
જીવાતુભૂત ગણે છે તે વાસ્તવિકતાને એક પીઠિકા તરીકે આવસ્યંક 
લેખે છે, નેન્સી હેઇલ કશા જ અ તિમે ગયા વિતા, વાસ્તવિકતાતે 
વાર્તાસજનતમાં એતે યોગ્ય સ્થાત આપે છે સજ કતા આંતરિક 
તરે ગવ્યાપાર્‌ કે કટ્પતાવ્યાપાર્સુ યોગ્ય ગોરવ એ પણુ કરૈ છેઃ 
કલ્પતાવ્યાપારતે વાર્તાનાં -વિંષયવસ્તુએ મારેતું ગર્ભ સ્થાન લેખે છે 
અતે કલ્પતાવ્યાપારતે વહેમતી તજરે જેવાને ખદલે એને માટેતી 
સ'વેદતાતી જરૂર છે એમ કહે છે, હતા કેવળ ફલ્પતાવ્યાપારથી 
વાર્તાતુ ધડતર થવુ જેઈએ કે થાય છે એમ એ સૂચવવા માગતા 
તથી, એમની દષ્ટિએ વાર્તાનાં વિષયવસ્તુ ખાલ વાસ્તવિકતા અતે 
આંતરિક તર ગ્સૃષ્દેના આત્મલગ્તના પરિણામરૂપ હેય છે. એ 
ળત્તેતુ યોગ્ય પ્રમાણુમા સ યોજત થવું' જેઈએ, વાસ્તવિકતા વધ 
પડતી હેય અતે તર ગવ્યાપાર્‌ અપૃરતો હેય તો વધ્ય વસ્તુરચતા 
નીપજે, વધ્રુ પડતે! તર ગવ્યાપાર હેય અતે વાસ્તવજગતતે। અલપ 
અણુસારે! ણેય તે] જેતે અડપલાં જેવાં કહી શકાય એવી આવડી 
અમી તુચ્છ વાર્તાએ તીપજે,2 ૧ 
એકલો કે નેન્સી હેઇક વાર્તાસાહિત્યમાં વારતવનિષ્ઠાતે! જે 
ગ્રાત્રહ રાખે છે તે આજે કેટલાકતે અતુચિત પણુ ભ્રાસેન એ દૃષ્ટિએ 
કે આજની વાર્તા વધુ તે વધુ પતીકાત્મક કે રૂ૫કાતમક ખની રહી 
છે અતે એતે માટે વારતવસામત્રોતી એવી આવશ્યકતા રહેતી તથી. 
પણુ આ સ દલમાં જતથત રેખનતા વિચારો ધણા તોધપાત્ર છે, એ 
ટકી વાર્તાને રૂપકાત્મક (મેટક[ફિકલ) માતે છે - તવલફેથા કરતાંયે 
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૩૦0 એજન, પ્રસ્તા, પ, ૧૨, 
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૪૪ . બ્યપ્સગે 


ધ... 


વિશેષપણે. પણુ એમની એ રૂપકાત્મકતાતે વાસ્તવજગતના અતુકરણુ 
સાથે સબધ છે, એ સબધ, અલખત્ત, જરા વિલક્ષણુ રીતને છે; 
રેબત ટકી વાર્તાને મિમિક્રી” સાથે સરખાવે છે. કોઈની ચેષ્ટા કે 
વાણીની શમિમિકી કરવામાં આવે છે ત્યારે એનાં કેટલાંક લક્ષણૂને 
ઘૂ ટીને, કેટલાંકતે દાખી દઈને એક વિનોદી 'કે અદ્ભુતરસિક સ'ગાતિ 
તિપન્તવવામા આવે છે, આમ, અનુફર્ણુ'કરવુ એટલે ઘૂ ટવુ , ઉત્કટ 
ખતનાવવુ , સધત ફેરીતે મૂકેવુ* આ સધનતા જ ર્પકને જન્મ આપે 
છે, આમ; રૂપફ એ વ્યક્તિની કાચી જીવનસામત્રીમા ઢ કાઈને રહેલુ ; 
અને એ જવનસામમ્રીથીચે [િશાળતર, ગૂઢ બળ છે ટ્ર કી વાર્તાના 
લેખકનું કામ પણુ ખબીન્ત માણુસતી રીતલાતમાં ગહ્િત રહેલા રૂપકો 
શૈધવાનુ છે, છુપાઈને રહેલા ફશાક નિત્ય તત્ત્વને, અનુડર્‌ણુ અને 
ક 61૨1, બહાર આણવાતૃ છે, રેખાચિત્રમા ગળે તેવાં 
સામાજિક વાસ્તવનાં અતિબારીક, યાત્રિક, ચોકસાઈશર્યાં અનુકરછે!ની 
અપેક્ષા ટ્ર કી વાર્તામાં રાખવાની હોતી નથી, તેથી ખાલ વાસ્તવિકતા 
પરતુ ટકી વાર્તાતુ અવલ બન છેતરામણુ - હોય છે અતે એ 
જઠાણાનો આશ્રય લે છે એમ ડહેવાતી સ્થતિ પણુ આવે છે. આમ 
બીન્ન દોઠ પણુ સાહિત્યસ્વરૂપ કરતા વિશેષપણે, ટ્ર કી વાર્તા આપણી 
સમક્ષ આપણે જેને “વાસ્તવિક' કહીએ છીએ એ જગતમાં ગભિશત 
રહેલી અવાશ્તવિકતા (ફ્ફિશનલિટી)તો, કલ્પિતતાનો (ઇન્વેન્ટિડતેસ), 
રૂપફપર્‌ેક અન્યરૂપતા (ડુપ્લિસિટી)તો ગ ભીર સુટટો રજૂ ડરે છે, 

ટ કી વાર્તા રૂપકાત્મક છે એમ કહેતી વખતે એ અતુમૃત 
સામાજિક વીગતો સાથે કામ પાડે છે એ ભૂલવું ન નનેઈએ. રેબનને 
પણુ પરિચિત ખાલ જગત સાથેતો કોઈ વિચ્છેદ અભિપ્રેત નથી. 
એ કહે છે ડે એક બાજુ છે લેખક-વાયક જે સમાજમાં રહે છે 
તેની પરિચિત, આકસ્મિક ભાતે! અતે ખીજ ખાજુ છે કલ્પિતફંથાની 
નૂતન, ઘૂ ટેલી, રૂપકાત્મસક આકુતિ; ટ્ર કો વાર્તાતી એક ડકળાસ્વરૂપ 
તરીક્રેની લાક્ષણિકતા આ બત્તેતી “વચ્ચ્વે સેતુ બાધવામાં રહેલી છે. 


ટકી વાતરદે : કેટલાંક દૃષ્ટિખિ'દુ . ૪” 


રેબન કેવા લેખકો પ્રત્યે આદર ધરાવે છે એ પણુ તોધવા જેવુ” 
છે-જે લેખકોમાં એમણું ખે પ્રકારતી શક્તિ જેઈ છે એ લેખદ્ટા 
પત્યેન એક તો, ખોલચાલતી ખાશિયતેો, ચામાજિક વગ રથના અને 
વૈયક્તિક વિલક્ષણુતાઓતે ઉઘાડા આંખકાનતથી તિર્યફ રીતે પ્રત્યક્ષ 
ડરવાની શક્તિ અતે બીજી, સમાજવારતવને પારગામી ધ્વનિથી ભરી 
રૂપટેનિર્માયુ કરવાતી શક્તિ, દેખીતી રીતે જ, રેખન વાસ્તવિકનાતે 
ટે ડીં વાર્તાતું લઠય માનતા ત હોવા હતા વારતવિકતાના બારીક 
અતૃભવને, વાસ્તવિકતાના અતુકરણુતે 2 કી વાર્તા માટે અનિવાર્ય 
ગગ છે.2* 

વાશ્તવસામત્રોતો વાર્તાકા?ે કેટલે અને કેઈ રીતે ઉપયે।2 
કરવો એતો કોઈ નિયમ બ્રાગ્યે જ કરી શકાય, પણુ વાસ્તવસામગ્રી- 
તા 1રાતિયોગતી અનેકવિધ શક્યતાએ છે અતે વાર્તાકૃતિતો વાસ્તવ" 
સામગ્રી સાથે ગૃઢ-અગ્ઢ સગધ અવશ્ય રણેવાતો એ બતાવવા! 
આટલી ચર્ચા પર્યાપ્ત છે# -_ 
રેકતીક અને ઝ્લપ્ડોશલ 

શો એકજ વાર્તારચનામ! વ્યક્તિત્બતે જેટલું મહત્ત્વ આપે 
છે એબ્લું ટેકતીકનેં નથી આપતા, ટેકતીક તે! વાર્તારચનાકાયને 
ઇં?છ ભાગ છે એમ પણુ એ ફહે છે પ્રકાશિત થતી ઢગલાબ ધ 
નેખળી વાર્તાઓને માટે એ ટેકનીકતે જવાબદાર માને છે. સિલાઈ- 
કામના એડ મારા શ ચાતી જેમ ટેડનીક ફામ કર્ય «ય છે, વ્યક્તિત્વ 
એમ ૦૮લદીથી, વાર વાર કામ આપતુ તથી ટકી વાર્તાતુ રવરૂપ 
ધધાતારી રીતે ખેડાય છે તેના મૂળમાં પણુ, એ'ફ્લેોતી દૃષ્ટિએ, 
ટઢેકતીક છે ૨૩ પુ 

એકલે ટ કો વાર્તાતી આરભ, અત વગેરે વિશેતી કેટલીક 
લાહ્નણિકતાએ તે રહિએ! (કન્વેન્શન્ઝ) તરીકે જુએ છે એ આ સ દસા 


૩2 , “લન્ડન ગસેગઝિન', માચ ૧૯૭૦, » ૧૪ -૧૫. 
ગેટે, ધ રોટ સ્મોરી', પૃ, ૧૧-૧૨ 
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--* 


ગેખકના “વિચારનું બાલ વસ્તુરૂપ છે, શેલી લેખકના સ વેદનતે! 
આધઘેખ છે, અતે વાર્તાની આયૃતિ વાર્તાકારે જે તેતતિક દખબાણુ 
અતુભવ્યુ હોય તેતુ સસત્રદશી પરિણામ છે,૩૦ 

આ તો એક શિહાાત થયો, આદશ થયો, વ્યવહારમાં ટેકનીક 
ટેકનીકતે ખાતર્‌ આવતી હેય એવુ પણુ ખતે ખરુ , કેમકે ટેકનીક- 
નુ સ્થૂળ અનુસરણુ ડરવું સરળ છે. વળી ટ્ર કૌ વાર્તા, એક 
કલાસ્વરૂપ તર્રીકે, રચનારીતિની કેટલીક ખાસ અપેક્ષાએ લઈને 
આવે છે, એમા પણુ શકા નથી, ટ્ર કી વાર્તા સઘન રજૂઆત માગતું 
કલાસ્વરૂપ હોઈ એમાં કડક શિલ્પવિધાનની અપેક્ષા રહે છે, એનુ 
ધડતર, શ્રમ અતે વિચારપૂર્વક કરવાનું રહે છે, સમયનુ એમાં 
વિશિષ્ટ પરિણામ ઊજ્જુ કરવુ પડે છે, પ્રતીકર્ચનાની વિશેષપણે 
સહાય લેવી પડે છે, માહિતીની ડરકસર્‌ કરવાની યુક્તિઓ 
અજમાવવી પડે છે અતે શખ્દની વ્ય જકતાનો કેસ કાઢવાને રહે છે. 
આધુનિક ટકી વાર્તાતો વિકાસ ટૅકનીક કે કલાકોશલની દિશામા 
જ વધુ ને વષ્યુ થતો રહ્યો છે. ફ્રેન્ક ઓ'કાનર જેવાને તો એમ 
લાગે છે કે ચેખાવથી માડીતે કૅથરિન મૅન્સફીલ્ડ અતે જેઇમ્ઝ જેઈસ 
સધીના ઝુશળ ફલાકારોની પેઠીએએ ટ્રે કી વાર્તાને એવી રીતે ઘડી 
છે કે એમાં હવે બોલતા માણુસતો ક ઠેસ્વર્‌ રણુકતો નથી, ટકી 
વાર્તા ન3્કરતા અને જીવ તતા ગુમાવી રહી છે,- એ એક કલાકૌશલ 
-ખની રહો છે.:* પી ” 

કેન્ક એઓ'કોનરનું” આ નિદાન કેટલે અ શૈ સ્વીકાર્ય છે એ 
જદી વાત છે, પણુ ટૅકતીક અતે કલાકૌશલતુ' ટકી વાર્તામાં 
કેટલું, કેવુ' અને શા માટે સ્થાન હોવું જેઈએ એ વિશે આપણને 
વિચારવા પ્રેરે, એ પરત્વે આવશ્યક વિવેક આપણામાં જગાડે 
એવુ તાછેજ 

૩૯ “ધ સ્ટોરી',; પૃ ૫; 

૪૦. જુઓ “અવુકમઃ, જચ ત કોઠારી, પૃ, ૨૨૬, 
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વ્યક્તિ અતે સસાજ 

વાસ્તવ સાથેતા સભ ધતે આપણુ અર્વાચીન ટ્ર ફી વાર્તાતુ 
એક વ્યાવર્ત ક લક્ષણુ ગણાવેલુ , પણુ એમ તે! નવલકથા પણુ વાસ્તવ 
સાથે એવો જ સબધ ધરાવે છે, એટલે તો ફન્ડ એ'કોનેર ટ કી 
વાર્તા-તવલકથા બરન્તૈને અર્વાચીને ડલાસ્વરૂપે। ગણાવે છે, વાર્સ્તાવકંતા 
સાધે કામ પાડવું # વાસ્તવિકતાની ભૂમિકા પર ચાલવું એ ટ્ટ કી 
વાર્તા અતે નવલકથા ખન્નેતુ લક્ષણુ છે, 

તેમ છતા ટ કી વાર્તા અને નવલકથાતે ફૂન્કે એકોનર જુદ્ધ 
પણુ પાડે છે - વાર્તાવકતાના જે દ એ ખન્તે ૨જૂ ફરે છે, 
વારતવતાં જે ચિત્રો એ ખત્તે આપે છે એ દષ્ટિએ. ટ્ર કી વાર્તા 
અતે નવલકથાના વિષયો બતે છે શિન્તણિ” ત પ્રકારતી વ્યક્તિએ 
અતે ભિન્તભિન્ન પષકારતા સમાજસ્વરૂપો, ટ્ર ૪ વાર્તા નાનકડા 
માણુઞ - માપ્રલી માણુસનતે લઈને લખાય - એ એનુ વિશિષ્ટ લક્ષણુ 
છે, ત્યારે તવલ્કયા એવી રીતે લખી ત શકાય. ગોગોલના 'એવરકોટ'તુ 
ફા આપી એ'કોનર કહે છે કે જેતા પેસો ગટરમાં પડી ગયે 
છે એ ટોમી ટૌમ્પકિન્ઝ તામતા બાળક વિશે જેમ નવલકથા ન લખી 
શકાય તેમ જેતે એક નવા એવરકોટની જરૂર છે એ અડાણી 
અકાકીવિય જેવુ તામ ધરાવતા તડલકારડુનતી પણુ તવલકથ] ન 
બતાવી શકાય, એ!'કોનર આ મ્રઢો એક બાંછ રીતે પણ મૂકે છે, 
ઝે કહે છે %ે ,૪ી વાર્તામાં આલેખાય છે તે નિમ?િજત 
જતતાવર્ષ (ઝે સભ્મજર્ડ ખોમ્યુતેગન ન્રપ। હેય છે, નિમકિજત 
જતતાવગ એટલે સમાજતી સપાટી નીચે ઢકાચેલી વ્યક્તિઓને 
૧% -પડેગા, દળાયેનો, કચડાધેલે! વર્ગ પૂણુ આ વ્યક્તિએ ક ઈ 
આવક ૬ ભૌતિક રીતે જ પડેલી હેવી જેઈમે એવુ નથી, 
આળ્યાલિમિતાતી દષ્ટિએ પણ્‌ પડેલી હેય. કાયમ છુટકારાના - પલા- 
વૃતના ગવપ્ના શેવતા ગોળોલનતા અધિકારીએ, ટજે નેકના ખેતગુલામે!, 
શોપાસાંતી વૈશ્યાએ, ગ્રખાવના ડૉક્ટરો અતે ,શિક્ષકો, શેરવુડ 

જ 
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એતન્ડર્સનના ગ્રામ્ય લે।કો, જે. એરે. પાવસ તા પાદરીએ - આ બધાં 
1નિમન્તિત પ્ર્તવ્ગના દાખલાઓ છે, 

ટી વાર્તાસાં આલેખન પામતો લો।કવગ સમાજની સપાટી નીચે 
રુખેલો હોય છે એટલું જ એ'કોતમ્તે કહેવુ તથી, સમાજથી એની 
વિછિન્નતાની સ્થિતિ પણુ સ્રચવવી છે. આ લેકે સમાજથી પરાજય 
પામેલા હોય છે, સમાજ એમને માગ દશ નત આપતે। નથી, છીવનલક્યો 
સૂચવતે1 નથી “કે એમની અપેક્ષાએને સ તોપતેોા નથી. ત્રમાજ એમતે 
“રાઈ પણુ ભાવે સ્વીકાર કરતો નથી, એ રીતે ટ છી વાર્તા અસમધારણુ 
(એંખ્તોમલ) સમાજતે। ખ્યાલ રજૂ કરે છે અતે સમાજના ધોરણે 
સાથે તાલ તહી સિલાવી શકનારી, એમા પોતાનુ સ્થાન ગોઠવી 
શકનાર], પરિણામે એમાથી કે કાઈ ગયેલી, ખહિષ્કૃત થયેલી, 
સદા ઉપેક્ષા પામતી, એકાકીપણે જીવતી આ અતુભવ 
આપણુને કરાવે છે. ટ ફી વાર્તા આપણુને આપે છે માનવીય એકલતાનુ 
ઉત્ર ભાત, આ એવું ફક ઈક છે જે નવલકથા આપણ તે સામાન્ય 
રીતે આપતી નથી 

ટકી વાર્તામાં જે પાત્રો આવે છે તેમાનું એકે પાત્ર એવુ 
હેતુ તથી કે જેતી સાથે વાચક પોતાની ન્નતને તટટપ ફરી શકે, 
અકાકી અકાફીવિય સાથે વાચક પોતાતી ન્તતતે ત&પ કરી શકે ? 
એની આજબાજના સમાજ સાથે પણ્‌' અપણે આપણી જતને તટ્પ 
નહી કરી શષીએ, એટલેકે ટ્ર ફી વાર્તામાં કોઈ પાત્રને આપણે નાયક 
તરીકે નહીં સ્વીકારી શકીએ. ટ ફી વાર્તા નાયક વિનાની હેય છે. 

પણુ નવલકથામાં તો સામાન્ય રીતે નાયક હોય છે - એવુ પાત્ર 
જે વાચકતું પ્રતિનિધિત્વ કરૈ, વાચક પોતા વિશે જે ખ્યાલ ધરાવતો 
હોય તેના કોક અ શને રજ ડરે - જેમકે તોફાની છોકરો, ક્રાન્તિકારી, 
સ્વપ્નસેવી, ગેરસમજ પામેલો આદશ વાદી વગેરે, એ'કોનર માસિક 
રીતે કહે છે કે નવલકથામાં નાયક નહી તો! અર્ધ તાયકફ, અધ નાયક 
નહી તા અર્ધાધ નાયક પણુ હોય છે. એટલેક્રે વાચક અને પાત્ર 


ટ'કી વાર્તા કેટલાંક દૃઘ્ટિબ'દ . 1૧ 


વગ્ચે તદ્પતાતો ક ઈક પણુ વ્યાપાર તવલકથામાં અતિવાર્ય છે ગએ 
જ રીતે નવલકથામાં સમધારણુ સમાજને ખ્યાલ વ્યકત થતે હોય 
છે. તવલકથાતાં પાત્રો અતે એમની સાથે તદ થતા આપણેં સમપ્ર 
સમાજ સાથે ૬ુશ્મતાવટશર્યા કે મેત્રીભ્રર્યા સ બ ધે સ કળાઈએ છીએ 
અહી માણુસતો સમાજ સાથૈતો સ ધષ છે પૂણુ એકલતા તથી, 
વિછિન્નતા તથી. નવલકથા, એ રીતે, માણુસ જતિસમુદાયમાં જીવતુ 
પ્રાણી છે એ ખ્યાલતે સ્વીકારીને યાક્વે છે. 

એ!'કોનરતી આ વિચારણા”1 ટર ફી વાર્તાના સ્વરૂપ પર એક 
જુદો જ પ્રકાશ પાડે છે, પણુ એ સર્વાશે સ્વીકાષ ન પણુ લાગે, 
આજે તે! તાયક વિતાતી તવલકથાતી પણુ વાત થઈ શકે છે અતે 
સમધારણુ સમાજતા ખ્યાલ વિતા લખાયેધી કેટલીક તવલકથાએ પણ 
મળે છે, એ'કેનર પોતે આ વાતતી તોંધ થે છે. તેમ ૭તાં તવલકથા 
ટ્રેકી વાર્તા વચ્ચેની આ ભિન્નતાતે એ વ્યાપકેપણ ખરી માતે છે 
અતે ખતાવે છે કે જ્યા “સમાજ ચાલવા જેઈએ' એમ લેકે માને 
છે એ ઇંગ્લ્ડમાં ટકી વાર્તાતો તહી , તવલ્કથાતો વિકાસ થયે! છે, 
જ્યારે રશિયા-અમેરિકા-આયલ ડ જ્યા 'સમાજ ચાલી શકે એમ 
નથી' એ જતનેો પ્રજાભ્નાવ છે ત્યા ટુકી વાર્તાનો વિકાસ ઉત્તમ 
રીતે થયે! છે,?૨ 

પણુ મહત્વનો મુદ્દો તો ટકી વાર્તામાં તિમજ્જિત લોકવર્ગ 
આલેખાય છે અતે માનવીય એકલતાતું ઉત્ર ભાત વ્યક્ત થાય છે 
એ છે, એ સુઢો કેઠલે અરે ટકી શકે તેમ છે? દેખીતી રીતે 
બધી જ અર્વાચીન ટકી વાર્તાએતે આ વાત ભ્રાગ્યે જ લાગુ પૂડી 
શકે, ઇમકેતુતી વાર્તાઓ માટે એ વાત જેટલી સાથી લાગે એટલી 
ર।મતારાયણુ પાઠંકતી વાર્તાએ માટે ત લાગે, માતવતા માતવ 
સાથેના કે સમાજ સાથેતા સ બંધતી ટર કી વાર્તાએ! પણુ મળે જ. 

7૧. જુએ “અવુકમ', જય ત કોઠારી, પૂ, 2૨૧૫-૨૦, 
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આપ છતાં, એક હેકોકતતી આપણે તોંધ લેવી જ ઘટે, અદ્યતન 
ટકી વાર્તા માનવની એકલતાની, વિદિન્નતાતી, નિરાલ બતાતી 
લાગણીને વધુ ને વધુ વાયા આપી રહી છે, ફદાચ ફન્ડ એ 'કોનરતે 
અભિપ્રેત હશે એથી વિશેષ અથ માં, જુદા અથમાં પણુ, ટ્ર કી વાર્તા 
એકાડકો અવાજ બતી રણી છે, 

ઓ'ડાનરતી સ્થાપના વિશિષ્ટ છે, અસુક પ્રકારની વાર્તાઓને 
લક્ષમા રાખીતે થયેલી હોવાનુ પણુ લાગે. નેન્સી હેઇલ નવલકથા- 
ટ્રે કી વાર્તામા વ્યક્ત થતાં વ્યક્તિ અતે સમાજ અગે આના ફરતાં 
વધુ વ્યાપકપગ્‌ લાગી પડી શકે એવી વાત કરે છે, એ ડહે છે કે 
ટકી વાર્તા ઊંમિતેા એક આત્મલક્ષી ઉદૂગાર્‌ (લિરિકલ કાય) છે, 
ટે કી વાર્તા વ્યક્તિતે આલેખે છે એની ન્નત સાથેના સખ ધતી દષ્ટિએ. 
વ્યક્તિના આત્મજગતમાં જ અસ્તિત્ત ધરાવતી એની સમસ્યાઓ, 
કામતાએ, ભીતિએ, વેદનાઓ ટૂ કી વાર્તાતી વિષયસાસગ્રી ખતે છે, 
ત્યારે નવલકથા જગતને અને સમાજતે અભિસુખ ખતે છે અને 
વ્યાક્તના સમાજ સાથેના સ બભધને પણુ આલેખે છે. આના અપવાદો 
તો હોવાના જ એમ હેઇલ પોતે સ્વીકારે છે પણ સમાજ ચિત્ર આપતી 
કેટલીક ટ્ર કી વાર્તાઓને એ નવલકથાના જણે અ શે હોય એ રીતે 
જએ છે એ સૂચક છે,*5 

ઓ'કોનર કે હેઇલતૃ વિશ્લેષણુ સ પૂણ યથાતથ ન લાગૅ 
તોચે અર્વાચીન ટ્ર કો વાર્તાના એક બળવાન વલણુને એ રજૂ ફરે છે 
અતે ટ્રકી વાર્તાને સમજવા માટે એને લક્ષમાં લીધા વિના 
ચાલરો નહી 


[ટકી વાર્તા અને ગુજરાતી ટકી વાર્તા', ૧૯૭૭ના 
પ્રાર ભે સુકાથેલેો લેખ, સ્વલ્ય સ સાજન સાથે] 


૪૩, “ધ રિએલિટીઝ ઓવ્‌ કિક્શન', પૃ ૧૪૦. 
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એકાંફી : આજના કેટલાક 


એકાંફો કે લધુ તાટડ ? 
આપણે ત્યાં એકાંકી અતે તાટઢક એટલેકે અતેકાકી કે લાખા 
તાટક વચ્ચેતો ભેદ વીગતે ચર્યાયેલો મળશે પણુ એ ચર્યા વાયતી 
વેળા એક સ દભ કદાય લહ્મ બહાર રહેવા સ ભવ છે કે અતેફોકી 
નાટકોની દુનિયામા પણુ પ ચાકી કે સપ્તાછી તાટકોતે! યુગ આથમી 
ગથ છે લાણું તાટક પણુ આજે સામાન્યતઃ ત્રણુ અ ક - ડવચિત્‌ 
ખે પણુ ખર્‌ા અતે કવથિવત્‌ ચાર - ધરાવતું થયું છે, અદ્રરગાતતો 
ય્રશાર, છાપખાતાતી શેધ, અગાઉના પાય સાત ક એથીયે વધારે 
અકવાળા લાંબા નાટકના વિષયવસ્તુને વધારે કાય હ્ામતાથી આવરી 
લઈ શકે એવા તવલકથાતા સાહિત્યપ્રકારતો ઉદય, આધુનિક તગ? 
જીવનના સમયનાં દાણા, ખે-અટ્ટી કલાકમાં પોતાતી લીલા સમેટી 
લેતી સવર જક કલા સિતેમાતી સ્પર્ધા - આવાં અતેક ડારરાએ 
કદાચ તાટકને પોતાની મર્યાદા તછી ફરવાની કરજ પાડી છે, એટલે 
જેટલુ અ તર તવલકથા અતે ટકી વાર્તા વચ્ચે સામાન્ય રીતે જેવા 
ળે છે ગેનાથી ઘણુ એછું અતર આજતા અતેકાકી અતે 
ગેટાકી વગ્ગ્રે રહુ છે, ટ કી વાર્તાવી સરેરાશ લખાઈ 1૫ પાતથી 
વધારે તીકળવા સ ભવ તથી ત્યારે તવલફથાવી સરેરાશ લ બાઈ 
૨૫૦ પાતથી એઈી તીકળવા સ ભરવ નથી, ખીજી બાજુથી એકાકીની 
30 મિવિદતી સરેરાશ સામે અતેકાંફીની ખે અદી કલાકની સરેરાશ 
મૂકવી પડે, એકાંછી જરા લ ખાય અતે અતેકાકી જરા ટ ડું ધાંધ 
તા એ બન્તે વચ્ચેતુ અતર સાવ લુપ્ત થઇ જાય, લાબી ટ્ર કી 
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આમ છતા, એક હેકોફતતી આપણે તોંધ લેવી જ ધરે, અઘતન 
ટ્રેડી વાર્તા માનવતી એકલતાની, વિછિન્નતાની, નિરાલ'ખતાની 
લાગણીને વધુ તે વધુ વાચા આપી ૨્‌હી છે, ફદાય ફ્રેન્ક એ!'કોતરતને 
અભિપ્રેત હશે એયી વિશેષ અથમાં, જુદા અર્થમાં પણુ, ટ્ર કી વાર્તા 
એકાફકો અવાજ બતી રહી છે, 

એ'કાનરતી સ્થાપના વિશિષ્ટ છે, અચુક પ્રકારની વાર્તાઓને 
લક્ષમા રાખીને થયેલી હોવાનુ પણુ લાગે. નેન્સી હેઇલ નવલકથા- 
ટે કી વાર્તામાં વ્યક્ત થતાં વ્યક્ત અતે સમાજ અગે આતા કરતા 
વધુ વ્યાપકપગ્‌ લાય પડી શકે એવી વાત કરૅ છે. એ ડહે છે કે 
ટેડી વાર્તા ઊ[સિતા એક આત્મલક્ષી ઉદગાર (લિરિકલ કાય) છે. 
ટે કી વાર્તા વ્યક્તિતે આલેખે છે એની ન્તત સાથેના સખ ધની દષ્ટિએ. 
| વ્યક્તિના આત્મજગતમાં જ અસ્તિત્વ ધરાવતી એની સમસ્યાઓ, 
કામનાએ।, ભીંતેિઓ, વેદનાઓ ટ્‌ કી વાર્તાતી વિષયસામગ્રી બને છે, 
ત્યારે તવલકંથા જગતને અતે સમાજ્ને અભિમુખ બતે છે અતે 
વ્યાક્તના સમાજ સાથેના સ'બધતે પણુ આલેખે છે, આના અપવાદો 
તા હોવાના જ એમ હેઇલ પોતે સ્વીકારે છે પણુ સમાજચિત્ર આપતી 
કેટલીક ટૂ કી વાર્તાઓને એ નવલકથાના ન્નણે અ શે હોય એ રીતે 
જએ છે એ સૂચક છે.₹3 

એઓ'કોનેર કે હેઇલતૃ વિશ્લેષણુ સંપૂણ યથાતથ ન લાગે 
તોયે અર્વાચીન ટૂ કૌ વાર્તાના એક બળવાન વલણુને એ રજ કરે છે 
અને ટ્રકી વાર્તાને સમજવા માટે એને લક્ષમાં લીધા વિના 
ચાલશે નણી , 


“ટૂકી વાર્તા અને ગુજરાતી ટૂ કી વાર્તા', ૧૯૭૭ના 
પ્રાર ભે મુકાયૅલે લેખ, સ્વટ્ય સ'સમાજન સાથે] 


૪૩* “ધ રિએલિટીઝ ઓવ્‌ કિકરાન', પૃ. ૧૪૦. 


એકાષ્ી $ આજતા કેટલાક ય'દર્ભો 


એડડ કે લઘુ તાટડ ? 

આપણે ત્યાં એડી અતે નાઢકે એટલે) અતેકાંકી કે લાખા 
તાઢક વચ્ચેનો! ભેદ વીગતે ચર્યાયેલા મળશે પણુ એ ચર્ચા વાયતી 
વેળા એક સદભ કદાચ લહ્મ બહાર રહેવા સ ભવ છે કે અતેકાફી 
તાટકાતી દુ!તિયામા પણુ પચાંકી કે સપ્તાજી તાટકોતો યુગ આથમી 
ગયો છે. લાણુ તાઠકે પણુ આજે સામાન્યતઃ ત્રણુ અ ક - કવચિત્‌ 
ખે પણુ ખરે અતે કવચિત્‌ થાર - ધરાવતું થયું છે, અલરરનાતતે! 
પ્રસાર, છાપખાતાતી શોધ, અગાઉના પાંચ સાત ક એથીયે વધારે 
અટવાળા લાંભા નાટકતા વિષયવસ્તુતે વધારે ફાય હ્ામેતાથી આવરી 
લઇ શકે એવા નવલકથાના સાહિત્યપ્રકારતો ઉદય, આધુતિક નગર 
જીવનના સમયતાં દળાણે, ખે-અદ્ી કેદાકમાં પોતાતી લીલા સમેટી 
લેતી સર્વર %ક ટલા સિતેમાવી સ્પર્ધા - આવાં અતેક કારહાએ 
કેદાય તાટકતે પોતાની મર્યાદા તજો કરવાતી ફેરજ પાડી છે, એટલે 
જેટલુ અ તર્‌ તવલકથા અતે ટ્રે છી વાર્તા વચ્ચે સામાન્વ રીતે જેવા 
મળે છે એતાથી ઘય એણછુ અતર આજતા અતેકાંફી અને 
ગેકાકી વગ્ચ્રે રહું છે, ટ ફી વાર્તાતી સરેરાશ લ બાહ ૧૫ પાતધી 
વધારે તીકળવા સ ભવ તથી (યારે નવલકથાતી સરેરાશ લ બાઈ 
૨૫૦ પાનથી એછી તીકળવા સ ભરવ નથી, બીજી ગાજુથી એકાકીની 
૩0 શિનતિટતી સરેરાશ સામે અતેકાકીતી ખે અદી કૅલાકતી સરેરાશ 
મૂકવી પડે, એડા્ી જરા લ બાય અતે અતેકાકી જરા દે 3 થાયે 
તા એ બન્ને વર્ચેતુ અતર્‌ સાવ લુપ્ત થઈ જયે, લાળી ટ્રી 
વાર્તા અતે લઘુનવલ જેવી ચીજો છે એ હું જાણું છું, છતા લાગે 
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છે કે ટકી વાર્તા અને નવલકથા વચ્ચેની ભેદરેખા ઢકી રહેવાના 
જેટલા ઊજળી સ'જ્ેગે છે એટલા કદાચ એકાંછી અને તાટક 
વચ્ચેની ભેદરેખા ટી રહેવાના નથી. 
સમય કે પાતાંતી દૃષ્ટિએ વિચારવાની રીત ઘણી સ્થૂળ 
લાગવા સભવ છે. એ ખરું છે કે કેવળ લ'બાઈ કેઈ સાહિત્ય- 
ક્વરૂપ માટે [નિર્ણાયક ન હોઈ શક્રે, પણુ લ બાઈ 1નેર્ષ્પાર્ણામ હોય 
છે એવુ પણુ નથી, લ બાઈ પોતાની સાથે ખીજુ' કેટલુ ક લાવૈ છે, 
દા, ત. 1નિરૂપણુની મોકળાશ, લ'ખાઈ ઘટે એટલે નિર્પણુની મોકળાશ 
પણુ ઘટે, ઉમાશ કર્‌ કહે છે કે “એકાંફીકાર પાત્રોના જીવનના સો 
સુધીની વાત કહેવી હોય તૌ સાદીસીધી રીતે એકથી સો! સુધી નહી 
કહે. ધણી વાર તો! સત્તાણુ 'કે અઠ્ઠાણુથી વાત શર્‌ કરવામાં આવે 
છે અને ત્યાંથી સો સુધી પણોંચતા પાછલી સત્તાણુ કે અઠ્ઠાણ 
ર વાત સ્પષ્ટ ઉતિહાસકંથન, પ્રાસ ગિક સૂચન' અને અનેક 
ઇંગિત, પ્વાનિ દ્દારા કહેવાય છે.”પ ઉમાશ કર્‌ અહીં એકાંફી અને 
અનેકાકીની ર્ચનારીતિને વિરેધાવે છે એમ માનવામાં બાધ નથી, 
રં સામાન્ય રતે અતેકાઝી લગભગ એડડેએકથી કે વીસ-પચીસ પચાસ 
થી શરૂ કેરે, એફાંફી સત્તાણુ -અઠ્ડાણુ થી શરૂ કરૈ. એટલેકે એકાંઝીની 
રચના અનેકાંકી ડરતાં વધારે સધન હેય. પણુ ઉમાશ કરના લક્ષ 
ખ્‌હાર એ હષીકડત નથી કે આ પંબ્સત પછીની નાટયરીતિ છે, 
અતેકાંકીની પણુ. ઇબ્સન પણુ કટોકટીની ક્ષણની નજીકથી પોતાનાં 
નાઠેક આર્‌ ભે છે અને નાટચયવસ્તુસમયતી એક પ્રકારની ધનતા 
સિદ્ધ ડરે છે. ત્રણુચાર્‌ અકમાં વિસ્તરેલાં એના નાટકોતો સમય 
તો! કેટલીક વાર્‌ એકખે દિવસના જ હેય છે, 
અહી ગ્રીક નાટકો - દ્રેજેડીએને પણુ યાદ કરી શકાય. એમાં 
પણુ વસ્તુ અને સમયની ધનતા અપેક્ષિત હતી, એ ઘણી ન્નણીતી 
વાત છે ડ્ાઇડન ડહે છે તેસ આ પ્રાચીતો આપણુતે રઇસ જ્યા 
૧ “શેલી અને સ્વ2૫',; પૃ ૯૬, 
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પુરી થવાતી હોય એ થાંભલા આગળ ખેસાડે છે અતે આખી દોડતા 
કે ટાળ।ભર્યા સાક્ષી થવામાંથી મુક્ત કરે છે,” કોઈએ આ વાત એમે 
કહીતે સમજાવી છે કે ફ્લેસિકલ તાટકમાં ॥હાર ડેરતાર્‌ કાંડું જ 
આપણુતે દેખાય છે, આખે! હાથ કે વ્યક્તિ તહી , આમ છેવાધી, 
ણુચરતે ગ્રીક ટરેજેડીએ અર્વાચીન નાટકના નિવહણુના અ કો જેવી 
લાગી? એમા ક ઈ તવાઈ તથી, 

તાત્પય કે, લ ખાઈની દષ્ટિએ એછુ અ તર ધરાવતા થયેલાં 
એફાંછી અને નાટક જ્યારે સમાન રયતારીતિ અપતાવે, સમયતા 
તાતકડા ખિન્દુ પર પોતાતુ' ધ્યાન કેન્દ્રિત કરે ત્યારે એમતી વગ્ચેનુ 
અતર ઓર ઓછુ થાય છે, 

અતર એણછુ કરનાર એક ત્રીજ ખામત પણુ છે. ઇબ્સતે 
પોતાનાં નાટકોમાં જેમ સમયતુ એક બિન્દુ સ્વીકારેલુ , તેમ ઘટતા" 
સ્થળ પૃણુએક જ રાખેલુ . એક જ સેઠ પર્‌ આખુ તાદ ભજવાય. 
અનેક અ કે। હતાં દૃશ્ય એક જ. ભજવણીના સમયમાં કરકસર થાય એ 
ગણુતરીથી કે વાસ્તવદર્શી સુશજ્જ સેટ ધણા ખર્ચાળ બનવાથી ર 
વિશિષ્ટ નાટયાત્મક અસર ઊભી કરવા આધુતિક તાટફક ધબ્સતતી 
એક સેટતી આ પહૃતિતે ઘણી વાર પસ ૬ કેરે છે. તો ખીજ બાજુથી 
એક અકુ-એક ૬ૃક્યતા વિશિષ્ટ તાટચપ્રકાર્‌ તરીકે ઉદદભકેલું અને 
પ્રતિષ્ઠિત થયેલુ એકાકી આજે એ નિય ત્ણુમાંથી ખહાર તીકળી રહુ 
છે, બ્લેફ-આઉટ, ફેઇડ-/ત વગેરે અતેક હકારતી ફિદમી ટેકનીક એકાકી- 
ને અણધારી અતુનેયતા અતે ઝડપ આપી છે, ટ ફા સસયપટસી 
ઝડપથી અનેક દૃશ્યો રજ કૅરવાતી સગવડ કેરી આપીતે એક દશ્યતા 
ખ'ધતમાંથી એકાંજીને સુક્ત કયું છે ને ચિત્રપટતી પ્રવાહિતા સ પડાવી 
છે, આથી વસ્તુરચતા અતે પાત્રવિધાત પરતેનાં કેટલાક વિકાસ- 


, રે? બુંચર, એરિસ્યોટટ્ઝ વિઅરી ઓવ્‌ પોએટ્રી એત્ડ કાઇન 
આટ, ધૂ, ૨૮૩ પર ઉદ્ધત, 
૩ એજત, પૃ, ૨૮૩. 
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છે કે રફી વાર્તા અને નવલકથા વચ્ચેની ભેદરેખા ટ૪ી રહેવાના 
જેટલા ઊજળા સજ્નેગો છે એટલા કદાચ એકાંકી અને નાટક 
વચ્ચેની ભેદરેખા ઠછી રહેવાના નથી. 
સમય કે પાતાંતી દૃષ્ટિએ વિચારવાતી રીત ધણી સ્થૂળ 
લાગવા સ ભવ છે. એ ખરું છે કે કેવળ લ'બાઈ કોઈ સાહિત્ય- 
સ્વરૂપ માટે નિર્ણાયક ન હોઈ શકે, પણુ લ ખાઈ નિષ્પારિણામ હોય 
છે એવુ પણુ નથી, લખાઈ પોતાતી સાથે ખીજુ' 'ેટલુ ક લાવે છે, 
દા. ત, નિરૂપણુની મે।કળાશ, લ'બાઈ ઘટે એટલે નિરૂપણુની મોકળાશ 
પણુ ધટે. ઉમાશ ફર કહે છે “કે “એડાંષ્ીફાર્‌ પાત્રાના જીવનતા સો 
સુધીની વાત કહેવી હોય તે સાદીસીધી રીતે એકથી સે। સુધી નહી 
કહે. ઘણી વાર્‌ તો સત્તાણુ કે અઠ્ટાણુ થી વાત શર્‌ ડરવામાં આવે 
છે અને ત્યાંથી સો। સુધી પહોંચતા પાછલી સત્તાણુ કે અઠ્ઠાણ 
સુધીની વાત સ્પષ્ટ ઉંતિહાસકથન, પ્રાસ ગિક સૂચન અને અનેક 
ઇંગિત, પ્વનિ દ્વારા કહેવાય છે,” ઉમાશ'ફર્‌ અહીં એકાજી અને 
અનેડા૪ીની ર્ચનારીતિને વિરેધાવે છે એસ માનવામા બાધ નથી. 
સામાન્ય રીતે અતેકાંફી લગભગ એડડેએકથી “કે વીસ-પચીસ પચાસ 
થી શરૂ કરે, એકાકી સત્તાણુ -અડ્ડાણુ થી શરૂ કરે. એટલેકે એકાંકીની 
રચના અનેકા્ી કરતાં વધારે સધન હોય, પણુ ઉમાશ કરના લક્ષ 
ઇછાર એ હષીકત નથી કે આ પખ્સત પછીતી નાટયરીતિ છે, 
અતેકાંકીની પણ. ધંબ્સન પણુ કટોકટીની ક્ષણની નજીકથી પોતાનાં 
ને।ટેક આર્‌ ભે છે અને તાદ્યવસ્તુસમયતી એક પ્રકારતી ધનતા 
સિદ્ધ કરે છે. ત્રણચાર અ કસમાં વિસ્તરેલાં એના નાટકોને સમય 
તા કેટલીક વાર એડખે દિવસનો જ હેય છે, 
અહી ગ્રોક નાટકો - ટ્રેજેડીઓતે પણુ યાદ કરી શકાય. એમાં 
પણ્‌ વસ્તુ અતે સમયની ધનતા અપેક્ષિત હતી, એ ઘણી ન્નણીતી 
વાત છે ડ્ાઇડન કહે છે તેસ આ પ્રાચીતા આપણને રૈઇસ જ્યા 
હૂ જૈલી અને સ્વ૩પ', પૃ ૯૬, 





એકાં * આજતા કેટલાક ન દલો : પપ 


પુરા થવાતી હોય એ થાંભલા આગળ ખેસાડે છે અતે આખી દોડતા 
કે ટાળ।ભર્યા સાક્ષી થવામાંધી મુક્ત ડરે છે,? કોઈએ આ વાત એમ 
ફહીતે સમજાવી છે કે ફૂલેસિકલ નાટકમાં પ્રહાર કરતાર્‌ કાંડુ જ 
આપણ તે દેખાય છે, આખે! હાય કે વ્યક્તિ તહી , આમ હોવાથી, 
બુચરતે ગ્રીક દેજેડીએ અર્વાચીન તાઢકતા તિવહણુતા અ કો જેવી 
લાગી* એમાં ૩ ઈ તવાઈ નધી, 

તાત્પર્ય કે, લ બાઈતી દષ્િએ એછું અ તર ધરાવતા થયેલાં 
એકાં્ી અતે તાટક જ્યારે સમાન ર્યતારીતિ અપતાવે, સમયના 
તાતફડા ળિન્દુ પર પોતાતું પ્યાન ડેન્રિત કરે તારે એમતી વગ્ચેડુ 
અતર એર એછુ થાય છે, 

અતર એછુ કરતાર્‌ એક ત્રીજ ખાખત પણુ છે. ઇબ્સતે 
પોતાનાં નાટકોમાં જેમ સમયતુ એક બિન્દુ સ્વીકારેલુ , તેમ ઘટતા- 
સ્થળ પણુ એક જ રાખેલુ , એક જ સેટ પર આખુ તાટક ભજવાય, 
અતેક અ'કે હતાં દૃશ્ય એક જ, ભજવણીના સમયમા કરકસર થાય એ 
ગણુતરીથી કે વાસ્તવદર્શી' સુશજ૪ સેટ ધણા ખર્ચાળ ખતવાથી કે 
વિશિષ્ઠ નાટયાત્મક અસર ઊભી કરવા આધ્તિક તાટક ઇબ્સતતી 
એક સેટની આ પદ્દતિતે ધણી વાર્‌ પસદ કરે છે તો ખીજ બાજુથી 
એક અફ -એક દશ્યતા વિશિષ્ટ તાટચપ્રકાર તરીકે ઉદ્ભવેલું અતે 
પ્રતિષ્ઠિત થયેછુ એફાંકી આજે એ નિય ત્રણમાંથી બહાર નીકળી રથ 
છે. ખ્લેક-આઉઠ, કેઇડ-૪ત વગેરે અતેકે પ્રકારતી ફેન્મી ટેડતીકે એકાંકી 
તે અણધારી અતુનેયતા અતે ઝડપ આપી છે ટર ક સમયપદમાં 
ઝડપથી અતેક દશ્યો ૨% ફેરવાતી સગવડ કેરી આપીતે એક દસ્‍્યૅતા 
ખ'ધત્માથી એકાકને મુક્ત કર્યું છે તે ચિત્રપટવી પ્રવાહિતા સ પડાવી 
છે, આથી વસ્તુરચતા અતે પાત્રવિધાત પરતવેતા કેટલાક વિકાસ- 





૨. બુચર, 'એડિસ્ટોટલ્ઝ વિઅરી ઓવ્‌ પોએૅટો એન્ડ કાઇ 
દૂ 
માઢ? પૃ, ર૮૩ પર ઉદ્ધત, 
૩ એજત, પૃ, ૨૮૩. 


એકાકી * આજતા કેટલાક સ હલે ; ૫% 


પૂરા થવાતી હેય એ થાંભલા આગળ ખેસાડે છે અને આખી દોડતા 
કૅટાળાભર્ય સાહી થવામાંથી મુક્ત ફરે છે,૨ %ોઈએ આ વાત ગેમ 
કણીતે સમજાવી છે કે ફૂલેસિકલ નાટકમાં પ્રહાર કરનાર કાંડુ જ 
આપણુતે દેખાય છે, આખે! હાથ કે વ્યક્તિ તહી , આમ હોવાથી, 
ડુચરતે ત્રાક ટ્રેજેડીએ અર્વાચીન તાટકતા નિવ'હણુના અઝે જેવી 
લ્ાગી* એમાં ક ઈ તવાઈ નથી, 

તાત્પય કે, લ'ભાઈની દૃષ્ટિએ એછું અ તર ધરાવતા થયેલાં 
એફાફી અતે નાટક જ્યારે સમાન ર્યતારીતિ અપતાવે, સમયના 
તાનકડા ળિન્દૃ પ૨ પોતાનું ધ્યાત કેન્દ્રિત કરે (યારે એસતી વશ્ચેનુ” 
અતર એર એછું' થાય છે, 

અતર એછી' ફરતાર્‌ એક ત્રીજ બાબત પણુ છે, પખ્સતે 
પોતાનાં નાટકોમાં જેમ સમયતુ એક ળિન્દુ સ્વીકારેલુ , તેચ ઘટતા- 
સ્થળ પણુ એક જ રાખેલું , એક જ સેટ પર આખુ તાતકે ભજવાય, 
અતેક અ કે! હતાં દશ્ય એક જ. ભજવણીતા સમયમા કરકસર થાય એ 
ગણુતરીથી કે વાસ્તવદશી' સુસજ્જ સેઠ ધણા ખર્ચાળ બતવાથી કે 
વિશિષ્ઠ તાટચાત્મક અસર ઊભી કરવા આધુતિક તાટફે ઇબ્સતતી 
એક સેટેવી અ પદ્ધતિતે ઘણી વાર્‌ પસ કરે છે. તે! ખીજ બાજુથી 
એક અફે-એક દસ્યતા વિશિષ્ટ તાટયપ્રકાર્‌ તરીકે ઉદ્ક્ષવેછુ' અતે 
પ્રતિષ્ઠિત થયેલું એકાં૪ી આજે એ નિય ત્રણમાંથી ભહાર તીકળી રહ્યુ 
છે, બ્લેફે-અઉટ; કેધડ"ઇત વમેરે અતેફ પ્રકારની ફિલ્મી ટેકનીકે એકાંકી- 
તે અણુધારી અનુતેયતા અતે ઝડપ આપી છે ટકા સસયપટમાં 
ઝડપથી અતેક ૬મ્પે! રજ કરવાતી સગવડ કરી આપીતે એક દશ્યતા 
ળધતમાંથી એકફાંકીતે સુક્ત કયું છે તે ચિત્રપટતી ક્વાહિતા સ પેડાવી 
છે, આથી વર્તુર્ચના અતે પાત્રવિધાત પરતવેનાં કેટલાક [વિકાસ- 


જેક 
૨. ણુંચર, એરિસ્ટોટદઝ વિઅરી એવ પોએટ્ટી એન્ડ કાઇન 


ચઢ, પૂ, ર૮૩ પર ઉદ્ધત, 
૩, જેજત, પૃ, ૨૮૩, 


$ ભ્યાજષગે 


રેધક તિય ત્રરેમાંથી પણુ એકાફીતો છુટકારો થાય છે અતે દેટલાકે 
જટિલ કોયડાએ તો સુકાખત્ે ડરવા એ સશક્ત ખતે છે નૂતન નાટય 
ઉત્તેજના સિદ્ધ કરવાનુ પણુ એતાથી ખતે છે, એફાંકીના સ્વરૂપતે 
સાપડેલી અનુનેયતાને કારણું “લાંખા' એકાંકીના ખેડાણુની 1દશા પણ 
સહજ રતે ઊઘડે છે, 

પશ્ચિમમાં આના દાખલાએ વ“વેઇઠિ ગ જોર લેશૂટી' “બરી ધ 
ડેડ વગેરે ધણા જૂના છે, “ધ ખિસ્પોક ઓવર્કેટ' ૧૬ રસ્થોમાં 
વહે ચાયેલુ એક ઉત્તમ એકાંકી છે ! બલેન્ડફ્ઢનું લાંણું એકાકી “ધ 
કોમ પણ્‌ નણીત્૮તુ' છે અને કોઝયેન્કો લાંબા એકાંકીના પુરસ્કર્તા 
તરીકે જણીતા છે, એકથી વધુ અ'કોમાં પથરાયેલા અને હતા ઓછે 
સમય લેતા 'ઠેલ ધ ડે આઇ ડાઇ' જેવાં નાટકોની પર્‌ પરા પણુ 
ઠીડડીક જતી છે, માયૉર્ગાએ પોતાના વાધિક સ યયોને “એકાકી'ને 
ઇલે 'લઘુ નાટદે'તા સ યયો તરકે એળખાવવાતું શરૂ કર્યાને પણ 
કેઢલાંક વર્ષો થયા, 

હાં, તો “એકાંકી નહી પણુ “લઘુ તાટક', એફાકી પોતાતી 
ફટ સીમાઓતે વટી ગયુ હોય, એકાંષીને નાટકનું રચનાવિધાન હાથ- 
વગું થયુ હોય, તે! એને “એકાંષ્ટી' કહેવુ એ ખોટુ તામાભિધાન 
છે, એને! પટે નાટડથી તાતે, માટે એ લધુ તાટફ. ટ્ર કમા, નાટકથી 
એને ૨વરૂપગ્રત કોઈ પાયાતો ફેરેક નહી 

આમ ફણેએ એટલે તરત એકાકીની “એકતા'ના ખ્યાલતે કોઈ 
આપષી સામે ધરવા તત્પર થશે જ. એકાષીમાં તો એક વિષય 
હૈય, એક મુખ્ય પા્રેસ્થાતિ હોય, એક મુખ્ય પાત્ર હેય પાનતુ 
ઝોકલક્ષી [િરૂપણુ હોય, એક જ &ભાવ હોય નાટકમાં આ બધી 
ખાખતેોમાં અતેકતાતા નિર્પણુતે અવકાશ હૉય છે, જેસકે સુખ્ય 
પારસ્ધિાતિ સાછે કોઈ ગોણુ પરિસ્થિતિ ઝૂથાય, એકથી વછુ પાત્રો 
નરક ઘક્ષ અપાય, વગેરે પણુ આ ધોરણે ખડ ચછસપણે એકાકી 


જ મિ જુ કમ જમ ફા. 
૮ કેઝલે”કા, “અ વન-એફેટ મ્લે ટન્ડ, પૃ ૬, 
ક! ન 


“દ , વ્યકઝગ 


લઘુ તાઢક વચ્ચ્ને સુખ્ય ભેદ ચુરતતાનો છે. લઘુ નાટકમાં દોર્‌ એક- 
સરખે ખે ચેલેદ હોય નહી, “નેરેશન' (ફથાડથન)તે અવકાશ હેય; 
નાટ્યોયિત સ ઘષ તે અભાવ હોય, પોત ફિસ્સું હોય - એવું ખણ 
એ સૂચવે છે તેમાં આ વાત સ્પષ્ટ જણાઈ આવે છે. એનો અર્થ 
એવો થયો કે નબળું એકાંકી તે લઘુ નાટક, આ જતતું વગી કરણુ. 
ભાગ્યે જ સ્વીફાય ખતી શકે, 

અતે હવે જુઓ $ “હેઢતા ટેડ ભ ગી' અતે 'શહીદ'તા લખનાર 
ઉમાશ કર સ્થળ-કાળ-કૂહિતી એકતા અતે એક અ ડવાળા ગ્રીક નાટકને 
આજના અર્થ માં એકાછી ગણુવા તૈયાર નથી - એનાં ૬ દગમાન, ખૃહ- 
તર્‌ ફલક વગેરેતે લઈતે”; ત્યારે એકાંકીમાં ભારે ચુસ્તતાતા આત્રહ 
રાખનાર દલાલને ગ્રીક નાટકમાં આજના એકાંકીનુ અતિ ભાવવાહી 
અતે સુદર મ્રાગટય નજરે પડે છે | ચુસ્તતાનો ખ્યાલ કેટલે તે 
આત્મલક્ષી છે અતે કેટલે અસ્થિર છે એ આ પરથી જણાશે, ક્રોઝલેન્કે! 
જેવા આ પ્રાચીન ગ્રીક નાટકોને “એક યા ખીન્ન પ્રકારનાં એકાંષી” 
તરીકે એળખાવે છે તે, આથી, વધારે ચોગ્ય લાગે છે, એટલેકે 
એમની દૃષ્ટિએ ગ્રીક તાટકો આજના જેવાં એકાછી તે! નથી, પણુ 
એથી એતે એકાષી ન કહેવાય એવું પણુ નથી. એમનો એકાકીતે 
વગ વિશાળ છે. એમા વિવિધ જતની કૃતિઓને સમાવેશ છે. 

આમે છતા, પાણે કલાક કલાકની અતે ખે-અદ્દી કલાકની નાટય- 
ફાતિએાસા આ સમયભેદતે અગે સહજપણે વિષયવ્યાપ, નિરૂપણ્‌- 
પદ્દાત કે મોકળાશ પરત્વે પણુ કેટલેક ભેદ અવારનવાર પ્રગટ થવાતે 
તથા એકાંછી અતે લાંબા તાટકતે સામાન્ય રીતે આપણે સહજ સૂઝથી. 
જ જુદાં પાડી આપવાના, એટલે અહી, આ બે તાટચપ્રકારેનાં 
વર વાર બતાવવામાં આવતાં ભેદફ લક્ષણાતો કેવળ પરિહાર કરવાતે! 


૭ 'કલી અને સ્વરપ', પૃ ૮૬ 
૮* 'કાળ લાકડાતી, સાચા લુગડાની', પૃ. ૧૭૧. 
૯. “ધ વન-એક્ટ પ્લે ટ 2”, પૃ, ૮, 
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કોઈ ઉદ્દેશ નથી; પ્રતિપાદન તે! એટલું જ છે કે આ ખે તાઠથ- 
પ્રકારે વચ્ચે સાતવામાં આવે છે એટલે! ભેદ તથી, ખત્ને વચ્ચેતુ 
અ'તર ઘણી દષ્ઠિએ સાંકડું થયુ છે, તેથી ભેળસેળતી શકતા ઘણી 
છે અતે ખન્તેતે અલગ સાહિત્યર્નાતિઓ ગણુવાતુ યોગ્ય છે કે કેમ 
તે વિચારવા જેવુ છે, “એકાંકી'તે આપણું વણુનાત્મટ સના 
તરીકે ઠફાવવા માગીએ છીએ કે મૂદ્યમોધક સજા તરીકે અતે જો 
આપણુતે વણુ'તાત્મક સત્તા જ ન્ેઈતી હોય તો 'લઘુ તાઢક' વધારે 
યોગ્ય ગણાય કે કેસ તે પણુ વિચારવું જેઈએ, 

એકાંકીતી હ્રમતા વધી છે તેતો અથ એવો પણુ ની કે 
એકાંકોનુ ચુસ્ત રૂપ તફાસુ છે. અદ્યતન ફિલ્મી ટેકનીડતા આશ્રય 
વિતાતુ એક જ રશ્યતી સીમાતે વશ વત તુ એકાટી હ મેશા ઉત્તમ 
કલ્લાકારતે આદ્વાત આપતુ રહેશે અતે કલાતા એક નમતા તરીકે 
ટકી રહેશે, પણુ એથી એફાંકીએ પોતાતો જે હ્ેત્રવિસ્તાર કયો છે 
તેની અવગણુના ત થઈ શકે, આજે પાંચ-દશ મિનિટથી માંડીતે 
કલાક સુધીતી જે વિવિધ કાકારતી ર્યતાએતે એકાકી તરીકે એળ- 
ખાવવામાં આવે છે તે બતાવે છે કે “એકાકી'તી વિભાવતા કેવી 
વિસ્તારી-સ કોચી શકાય એવી બતી ગઈ છે, 
 ભેકાફી અતે ટોલેવિઝત ” 

એકાંકીના ળે રૂપવિરેષે તો આપણે ત્યાં પણુ ખૂબ જાણીતા 
છે -ર્‌ ગભ્રમિ માટેનુ એકાંડી અતે રેડિયો માટેતુ એકાંકી. રેડિયો- 
એકાકીની આગવી જરરિયાતો અને ક્ષુમંતાએ। વિશે પણ આપણે 
થયાં ડીફીીક વિચારાયું છે, પણુ એકાકીતો એક ત્રીજે સ્વરૂ્પાવળેધ 
9 બહો મુખ્યત્તે પસિવલ વાદલ્ડતા “ધ કાફ્ટમનગિય ઓવ્‌ 
વત એકટ પ્લે'ની ૧૯૫૧ની આવૃત્તિમાં ઢોમસ હચિત્સતતા સહકત્‌ ત્વય- 
લખામેલ “ેલિવિઝન એન્ડ વત એકટ ટેકનીક એ પ્રકમ્ણુ તથા કોઝલેન્કર- 
મ'પાદિત 'ઘ વત-ગકઠ પ્લે ટ ડે માતા ગિલ્ટ સેક્ડિઝતા લેખ છ 


દ 
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ઘણી વાર્‌ ઢાળે છે એટવે એ માટેતી દશ્યગ્ય્તા એને આવ્ગ્યડ 
તથી હોતી, 

ટૉલેવિઝ્તની ખીજ મુત્કેથી એ છે કૈ એના ટૅમેરાતુ કાખ્દ્યેત્ર 
પણુ મર્યાદિત હેય છે, ત્રરક કેમેરાથી ચ કુલ પરિસ્થિતિને ચિત્રિત 
કરવામા મુમ્કેલી પડે, એટવે એઇછા પાત્રો હેય એ ગણ અરુ . 
આમેય સ્ટેઇજ નાત હોવાને ડારે વધુ પાત્રોતી ભીડ ઇ'ટ ન ટળે 
વાય, ચિત્રો એળખાય એના રહેવા જેઈએ અતે ચહેરાતા ભાદે 
તો ડલેોઝ-અપમાં «૪ અનગ્કાય્ક રીતે આવી ગ્કે, આ બધુ એઝ 
પાત્રો હોય ત્યા શકય બતે એકાફી ખહુધા એછા પાત્રોલાળા નેશ 
મળે છે એટવે એકાફી ટેલિવિઝન માટે આ દષ્િએ પણ અતૃ%ળ 
તાંઠચપ્રકાર્‌ ખતી રહે છે. જેકે આજતુ એકાકી ઘ'મો વારે કતવ 
સમૂ૩તે રજૂ ડરવા તાક્ટે છે અતે એ વિષય સામાન્ય રીતે ટેશિબ્ઝત- 
તી પહોચ ખડાર્‌ રહે, 

ટેલિવિઝન-નાઢડ બણુધા એક જ વખત રજ થતુ હો? અભિ 
તેતાઓને એક જ વખત સયા મળે અતે તેધી એમતે વધારે કેતા 
આપવા પડે પ્ણુ જે પાત્રો એઝા હોય તો આ ખયચમા પ્ણુ 
કૅરક્સર્‌ થાય, 

આમ, રેકતીડ અતે ખચ બન્તેતી દષ્ટિએ એક[ટીની પ્ઞ દગી 
ટૅલષેવિઝત માટે ધી લાભદાય? છે, પરત; એકાફીની સસયમર્યાદા 
તે ટેલિવઝનની પણુ સમયમર્યાદા છે, એટલે એડાકી બહુ અજબ રીતે 
ટેલિવિઝનની જરગ્યાતમાં બ ધ ખેથી જય છે. અલબત, ટેક્લિવિઝન 
માટે લાળા નાટડતે ટ કાવી શકાય અતે ટ્ર છી ભર્તાતૃ રૂપાતર ડરી 
શફાય, પણુ ટ ડાથેલે નષક કરતા આપમેજે જ અસય્સર્વાદાતે વશ 
વતતુ એકાંકી વધારે અઞગ્કારડ રહેવાતું ; એમાં સ હ્ષેપની, કાપકૃપની 
ગધ નહી હોવાની, એ રોતે, ટકી વાર્તાના વર્ણનાત્મક ખ ડોને 
સવાદમા ઢાળવાતા રહે, એના પર્‌ ડાકિયા કરવી પડે, ત્યારે એકાકી 
તો! બોલાતા નાટક તરીકે જ રૂજડચ્ત્તિમાં વિચાગયુ' હોય છે. એટલે 
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એની નાટજાત્મકતા વધારે સજીવ અતે સાહજિક હોવાની, ટૂ કાવૈલા 
નોઢક કે રૂપાંતરિત વાર્તાને સુકાખલે એકાંકીના પોતાના દેખીતા 
લાભ છે, 

ર ગભૂમિ ડરતાં ટેલિવિઝનના માધ્યમની કેટલીક વિશેષ હ્મતા 
છે અતે એના લાભ ટેલિવિઝન પર્‌ રજ થતા એકાં્ીતે મળી શકે 
છે, બહારથી કોઈ દર્વાનજ્ન ખટખટાવતુ હોય તો એને ટેલિવિઝન 
ખૃતાવી શકે, ટેલિફોન કરવામાં આવે ત્યારે રિસીવ કરનારતે પણ એ 
ખતાવી શકે ટેલિવિઝન એફાજ્ીમાં કાગળ વાંચવાની જરૂર્‌ નહી, 
કાગળ પડદા પર્‌ બતાવી શકાય, ટૅલિવિઝનતી પહોંચ આવી સ્થૂળ 
આખ્‌તેો। પૂરતી મર્યાદિત નથી, એસાતુ' 'કેટલુ'ક તો આજની ર ગભૂસિ 
પણુ, ભલે એટલી સહજ રીતે નહી પણુ; કૅરી તે। શકે, ટેલિવિઝનની 
ગાતિ માતવમનના કેટલાક ગૂહ્મ આવિષ્કારેતે મૃત ફરવા સુધીની 
છે. પડદાના વિભાગે! કરીને એ લાગણીઓનાં ચિત્રો, સ્વપ્નો રજ 
કરી શકે, એક ઉપર ખીજી યિત્ર પાડીને એ ભૂતને રજૂ કરી શકે, 
આણ્ટ-ઓફેન્ઝોડસ 1ચિત્રથી ગ્‌ ચવાચેલી ચિત્તસ્થિતિતે નિરૂપી શકે. 
આ બધી પ્ર્યાક્તએનોા સદુપયોગ કે દુરુપયોગ થઈ શકે, પણુ અગ- 
ત્યતી વાત એ છે કે એમતી મદદથી તાટ'ચકારતે માટે દુભ ઘય ગણાતી 
સમસ્યાએ ને ટેલિવિઝ્ત અકલ્પ્ય સરળતાથી ઉ'લી શકે છે, 

ડલોઝ-અપ છખી પણુ ટેલિવિઝનતું એક વિશિષ્ટ દ્વામતાભુ 
સાધન છે ન્નેક્રે એતો અતિપ્રચોગ થવાનુ ન્તેખમ હોય છે. જેસકે 
વૃદ્ધ માણસને ખૂખ નજીકથી ન્નેવાતું રમણીય નથી હોતું જરર 
વિના એવે ડલેઝ અપ રજ ન કરવ ન્નેઈએ. 

રંલિ[વિઝત પાસે એક ખીજ પણુ ઘણી મથ્ત્વની સગવડ છે, 
ચલશિત્રની જેમ એ પ્રેક્ષકના ધ્યાનને નિય ત્રિત કરી શક્રે છે અતે 
યોગ્ય જગ્યાએ વાળી શકે છે. ર ગભૂસિ ૨૫૨ તો પ્રેહ્વાફતુ શ્યાન ગમે 
ત્યાં દેન્દ્રિત થાય. કોઈ રૂપાળી છે/કરી પર નજર ચોટી રહે કે રગ- 
ભૂમિ પર્‌ આંટા મારતી 1બેલાડી તરક ધ્યાન ખે'ચાયા ફરે અતે જેવાની 
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જે વસ્તુ હોય એતી ઉપેક્ષા થાય, ટેલિવિઝત આ આપપત્તિતે ટાળી 
શકે છે; કેમકે જેના તર્મે પેક્કતું પ્યાત એ દોરવા માગઇું હેય એને 
૪ પડેદા ઉપર્‌ એ ૨જ કરે, પ્રેહ્ષકતે જેવાની વસ્તતુતી પસ દગી ડરવાની 
તકે ત રણે, 

રેલિવિઝતને માટે એકાફીનું નાઢયસ્વરૂપ ઘણું અનુકૂળ છે અતે 
રેલિવિઝત ૫ર રજૂ થતા એકાકીતે એતી વિશિષ્ઠ શક્તિતો લાભ 
મળે છે, પણુ ટેલિવિઝતતી થોડીક આગવી પરિસ્થિતિ છે, જેને 
વિચાર ટેલિવિઝનતે માટેતા એફાફીતી પસ દગી કરતી વખતે ખાસ 
કુરવાતો રહેશે. ૨ ગભૂમમિના એકાંીની શરૂઆતમાં જ રસ ત પડે 
તોપણુ પ્રેહ્ન્‍ક ચુમાઈતે થોડી વાર ખેસી રહેશે, પણુ ટેછવિઝતમાં તે! 
ગ્રેટ્ટક સ્વિચ ફેરવીતે બીજુ સ્ટેશન પકડે કે બંધ કરી દે એવી પૂરી 
શકયતા છે એટલે એકાકી આર્‌ ભથી જ પકડ જમાવે એવુ છેય 
એે ટેલિવિઝન માટે અલ ત આવશ્યક છે. જે એકાકીઓતે! આર ભ 
મ'૬ હોય તેમતે ટેલિવિઝત પર એ તે એ રીતે રજ કરવાં તે યોગ્ય 
ત્‌ ગણાય; 

રેડિયો એફાફી કરતા ટેલિવિઝન એફાજીતી કેટલીક વિશેષતા છે 
તે લક્ષમાં લેવી ન્નેઈએ ટેલિવિઝન વસ્તુએતે તરત ખતાવી શકે છે 
અને વસ્ત્ુએને બતાવવાથી તાટચકિયા આપોઆપ સસજઈ જાય 
છે, અશરકારફ બને છે, -તેથી રેડિયો કરતા ટેલિવિઝનના નોટચ- 
ફાયકમે, પુતરાવત ત અતે તીર્સતાતે અવકાશ તે રહે એ રીતે, 
ઝડપથી ચાલવુ પડે, ટેલિવિઝન એકાછીમાં રેડિયો-એકાંછી જેવ તહી , 
પણુ ₹ગભૂમિ પર્‌ ભજવાતા એકાંકી જેવો! કાય વેગ જેઈએ, 

ટેલિવિઝન રેડિયો કરતા પાચ ગણી ધ્યાતતી એકાગ્રતા માગે, 
અહી અવાજમાં માત્ર ૬ૃશ્યતા જ ઉમેરાતી નથી, ગતિ પણુ ઉમેરાય 
છે, જૂના ચલચિત્રમાં દશયતામાં અવાજ ઉમેરાયેલે તેના કરતા આ 
જુદો જ અતુભવ છે, ચલચિત્ર તો સિતેમાગૃફમાં ખેસીતે જેવાતુ 
હોય છે, ત્યા ખીજે કશે ધ્યાન ખે ચાવાની શકતા નથી હૈતી, 
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રૃડિયો-રેલિવિઝન તો ધરે ખેસીને સાંભળવા જેવાના હોઈ છે. કે ઈન 
કઈ ખીજુ ફામ કરતાંકરતા પણુ માણુસ રેડિયો રેલિવિઝનને। કાય - 
કમ સાભળે જીએ એ બતવાજ્ેગ છે. એટલે ધ્યાનચૂક થવાની શડંચતા 
હોય છે, ઘરમાં તવાનવા દાખલ થતા રેલ્લિવિઝત ત્યે શરૂઆતમાં 
પ્યાન વધારે એકાત્ર રહે, પણુ કાયમ એવું રહે તેમ કહી શકારી 
તહી', પણુ જે ધ્યાન એકાત્ર હોય તો રેડિયો કરતા ટેલિવિઝન 
ચિત્તમાં ધરી વધારે છાપ ઉઠાવે એમા શ ડા નથી. 
રેલિવિઝનની નવીનવી રેકતીકો રૈડિયે અને ચલથિત્રતા પ્રભાવ 
હેઠળ ધડાતી આવવાની તેથી ટેલિવિઝન માટે એકાંકી લખતાર્‌ કે 
કોઈ ફુતિને એકાકીરૂપ આપતા? લેખકે એ ખન્તે કળાએના અભ્યાસ 
કુર્વાતા રહેશે રટેલિડિઝન એકાંકોમાં વાણી અતે ક્યા પરસ્પર 
સવાદી જેઈએ. વાણી દ્વારા જ ભાવાવેગ વ્યક્ત થાય એવી હ્ઘણુ 
એમાં આવતી હોય છે, પણુ ત્યાં કિયા અટકી ન જઈ શકે, ટેલિ[વિ- 
ઝન માટે તો એવા લેખકે જેઈશે જેઓ વાણી અતે ક્રિાનતે 
ખરે સખધ પામી શકે, જેએ। અત્ય ત અથ પૂણુ શબ્દ ઉચ્ચારાતા 
_ હોય ત્યારે સ ભવી શકે પણ્‌ ખહુ ધ્યાન ન ખે ચે એવો ક્યાડલાપ 
ચોજી શકે અને એકદમ ચોકસ અથ*વાળી ક્રિયા યોજ્નચેલી હોય 
ત્યારે શખ્દોનતે એમનાથી ગોણુ સ્થાતે રાખવાતી જર્‌રિયાતને પણુ 
વશ વતી શકે, આ ખાખતમાં એકાંકી તેખકો વધારે સફેળ થવા સ ભવ 
છે કેમકે એમણે એવા સાષ્યમ સાથે કામ ખડયુ' હોય છે જેમાં 
સગવડ ફેર્તાં તધારે તો અમવડો હેય છે, એ અગ]ભવન એપમતે 
રેલિવિઝતના પડકારો ઝીલી લેવા સમર્થ ખતાવે. 
એકાડીને ટેલિવિઝન પર નવુ ક્ષેત્ર મળ્યુ છે પણ ત્યાં એને 
કેવુ સ્થાન મળી રહેશે અતે એતે ટલે વેગ મળશે એ કહી શકાય 
તેવુ નથી, રટોર્લાવેઝનને ત્રણુ પ્રફાર્તા ફાયકમો આપવાના હોય 
છે, એક, બનતા ખતાવોનુ સીણુ પ્રસારણ - ઉદૂધાટત, મેચ વગેરે; 
.. ખે; ચલચિત્ર; ત્રણુ, સ્ટુડિયોમાં તેયાર થયેલ ફાય"કમ - શેક્ષણિક પાઠો, 
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ખેતીનું દિગ્દર્શન, સગીત, નૃત્ય, તાટક વગેરે, આમાં એકાંકીતે 
ટકો સમય મળે ₹ પણુ આશ્વાસન એટલુ કે રેડિયોની જેમે ટેલિવિઝત 
પોતાની સામમી ઝડપથી વાપર્યા ફરરો એટલે એને નનીતવી સામત્રી 
તી જરૂર પડયા કગ્મે, આમ છતા, ટેલિવિઝત ઉત્તમ એકાફીઓના 
સનમાં કેટલે! ફાળા આપથે એ ફછેવુ મુશ્કેલ છે. રેડિયોએ એવે 
ખામ કાળી આપવો તવી ગડે'તા ઉતતમ એડાકીએ ઘણી વારે 
રપાંતરે જ હોય છે, પણ રેડિમોતી ડેવળ શ્રાવ્ય સૃષ્ટિ તયારે ટેલિવિઝન- 
તી કાવ્ય તેમજ ૬મ્ય ગૃષ્િ છે, અતે નાઢક પણુ દય શ્રાવ્ય પ્રકાર છે 
મટન ટેલિગિઝ્ત નિમિત્તે ઉત્તમ તફ મળડાવી શકતા વધારે છે 
ઝમ કથી ગકાય, તો બીજ ખાજવી, રટોર્લાવઝત રેડેમોતી જેમ વિશાળ 
સમૃદતે દમાં રાખીને યાતત્ીુ માધ્યમ છે, એતે અઢરૂપ એના 
કાયકપાતા ઇેતુકેમ પગ છોવાતા, ઉત્તમ ઝતિએના નિર્માણમાં એ 
સ્થિતિ ઉપકારક વ'ય્‌ છે ડે અવરોધરૂપ એ જવાનું રહે છે. 
કમંકીનાં આવશ્યકતા 

ધ'ધાદાર] ર ગ%મિ પર એેકારીતે સ્થાતે તથી એ કેરિયાદ હવે 
બ જવી થ/ ૩૭ છે. ૩4/રાતમાં તા ૨૩%મિ જ ત જેડી છે, 
ધૂળ તાં વ્યવભ્કિતિ 2 જામ છે (યા આના સ કેતે દીકર્કીડ ગ ભીર 
ળેય છેં, ₹ગજમિ ઉપર શ્યાન ત પામે કોઠવે ઉતમ અભિતતાએઓનો 
2પ ત્‌ પામે, ધત અતે કીતિ ૫૦ ત કમા] આપે, લાળા નષકતે 
મૂકાળલે ગઝડાંઈી પ્રત્યે તુગ્ઝતાતો ભાવ થાય, ઉત્તમ લેખ 1 પૂણ 
જડાઇી પર ડલમ ચલાવવા છ ત લતરાંય 

ધધાદારી નિર્માવાગોા એકાફી ક વઘુ નાઢગઈતિગોતું નિર્માણ 
રવા ન આડર્પાતા “ણ તા એતા પગ કાર છે,યે ૪. આશ તાઃ 
ઝોને કાતાની શક્તત ગવશૂપ બે કોમ ત વાગતું હોય અતારે 
જે 19ગિ ઞન્તિવ ધરાવે છે એતે એતથી પરતો સ તધ ને થતો 
“ય, ળયા પેનામ ક વળીતરે શળ્યાની ભાવ ત થવા હે ય, 
ગમ ત ભમ, પણ્‌ ગા પરિસ્થિતિ લઘુ નદયઇતિગાના અગસ્તિત્વતે . 
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જેખસાવી દૈ એમ ન બતે? ખ ગાળી લેખકોને એકાંફી માટૅ ખાસ 
આડષણુ નથી એમ શિવકુમારે એક વખત નૉંધ્યું છે અતે ઇંગ્લ ડ- 
અમેરિકાની એકાકીની [સ્થાત વિશે પણુ અસ તોષ અતે સ દડ પ્રગટ 
થતા ન્નેવા સળે છે. 

એમ લાગે છે કે આ વિષમ પરિસ્થિતિસાં પણુ એકાંકી અથવા- 
તતા કોઈ ને ક્રેોઈ પ્રકારનાં લઘુ નાટયરૂપો ટકી જશેન ધ ધાદારી 
રંગભૂમિ પર રજુઆત એ જ કઈ નાટય્કતિતી ચરમ સાર્થકતા 
હોય એવી સ્થિતિ આજે રહી નથી, અને લઘુ નાટચરૂપો એટલી વિવિધ 
પ્રકારની કામગીરી બજવે છે કે એમના વતા ચલાવી લેવુ અશકય 
ખતી ગયુ છે, સભવ છે કે લઘુ નાઢ્ચતો અણધારી દિશાએસા 
[વિકાસ થાય, લઘુ નાટય શા માટે અને કેવી રીતે ટકશે અને વિકસશે 
તે થોડુ ક વિચારીએ. 

એકાંજી કે કોઈ પણુ નાટચરૂપ એક સ્વત-ત્ર સ્વાયત્ત સાહિત્યપ્રકાર 
જી અને એ રીતે ટકી શકે એમ હું માનું છું, ગુજરાતીમાં ભ્જવણીતુ 
પીઠબળ ઘણું ઓછુ મળવા છતાં નાટકો અને એકાંકીએ લખાતા 
જ રહ્યા છે. એની પાઠળ કેવળ સાહિત્યસજ નતો આવેશ હોય 
જી એમ આપણે સાનવાનું રહે. અને સાહિત્યપ્રકારોમાં લઘુ રૂપતુ 
એક (વશિષ્ટ આડર્ષણુ હોય છે. એમાં કેટલીક સરળતા-અનુફૂળતા હશે, 
તો કેટલાક પડકારે અતે શકયતાએ પણુ છે, જેતા લાભ લેવાનુ 
ટાળવાનું સજ કેને ભાગ્યે જ પરવડે, સમગ્ર સાહિત્યિક સમાજતી 
ટૃષ્ટિએ પણુ લઘુ સાહિત્યરૂપની કેટલીક ઉપયોગિતા છે, ગુજરાતી 
ગ્રજ્નમાં તો વિશેપે લઘુ રૂપા જ સાહિત્યિક સત્તશીલતાના ધારક 
બન્યા છે. એટ્લે જેમ નવલકથાની સાથે ટ કી વાર્તાનું , તેમ નાટકની 
સાથે એકાકીનુ ; સાહિત્યકલાના એક વિશિષ્ટ રૂપ તરીકે ખેડાણુ થતુ' 
રહેશે એમ માનવામા કોઈ બાધ નથી. 





જ મી સ ન ન્ડ ક 
૧૧, 'ગુજમાતી નાટય, ઓડફ્ટો:નવે ૧૯૫૩, “ગ ગાળી એકા#ી” 
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ધધાદારી રગભૂમિ ઉપર્‌ સ્થાન ત મળે તેતી એકાકી કે લઘુ 
નાટચરૂપે। ૨ ગભૂમિથી વ ચિત રહે એવુ પણુ તથી જ. આપણે જાણીએ 
છીગ કે એફાંકીતે એતી તાતકડી અવેતતિક ર ગભૂમિ મળી જ રહી 
છે, અતે અવેતન કલ્લાકારે માટે એકાંકો જ અતૃફૂળ નાટચરૂપ ગતી 
રહી છે. એછાં પાત્રો, તાવી ભૂમિકાએ, એક સેટ, સરળ દસ્યવિધાન, 
રિહસ લતો ઓછો શ્રમ અતે ઓછે! ખય - એફાકોના આ લાભોએ 
અવેતત તટયપ્રવૃત્તિતે વિસ્તારવામાં કેટલેળધેો ફાળા આપ્યો છે ! 

તવીતવી પ્રતિભ્ાએને એકાંકી અતે અવેતત ૨ ગભૂમિ જ તરે 
આપી શકે અતે તવા પ્રયોણોતું જખમ પણુ એ જ ખેડી શકે, લાણુ' 
નાટક સકળ થાય તે! એતું વળતર ધગું મોટુ હેય તે! સાથેસાથે 
એ તિષ્ફેળ જય તો એતો ધકો પણુ ઘણે મોટો હોય, તાતુ તોટક 
નિષ્કેળ જય તે! લેખકે કે તટે કે તિર્માતાતે બહુ ઝાઝું ચુમાવવાતુ 
નથી હોતુ , એ જ રીતે, પ્રેહ્ઞાક પાસે પણુ એકાંકી માત્ર ૪૦ મિનિટ 
માગે છે; એફાફોતી ગમે તેવી સફેળતા-1તેષ્ફેળતા હૉય, પ્રેહ્ક ઉદારતાથી 
એટલા સમય આપો શકે, લાંછુ નાટક પૂરા ત્રણુ કલાકે માગે અતે 
ઝેટલે! શમય તફામો! ભગાડવા પ્રેદૂક તૈયાર તે હોધ, એકાકોતે આ 
રીતે રંગભૂમિ ઉપર્‌ પણ્‌ કેટલીક વિશેધ તકે છે, 

નાટયધ્રવૃત્તિનાં કે અન્ય તવાં આદે।લતે સાથે ઘણી વાર એકાફી 
જ સ કળાયેલું' જેવા મળે છે, એકાફીના દ્વોત્રે અતે અવેતત ર'ગભ્રમિ 
ઉપર જે પ્રયોગો સફળ થાય એતે પ્રભાવ ધ ધાદારી ? ગભૂમિ ઝીલતી 
હેય છે, એટવે ધ ધાદારી ર૨ગભૂમિતી તાજગી અને જવ'તતા માટે 
અવેતત રગભૂમિતી અતે ગેકાકીતી ડાવૃત્તિ ઘણી આવશ્યક બતી 
રહૈ છે, અમેરિકામાં તો, પર્સિવલ વાઇલ્ડ તોધે છે કે, લઘુ તાટકતુ 
કથાન ઘણી વાર ટ્રાયલ બવૂત જેવુ છે, લેખક જુએ કે પોતાના 
તવા અખતરાતે લેધ્ય કેરી રીતે ઝીવે છે, પછી એ ૪ વસ્તુતે વાળા 
તાઠહે રપે રજૂ કરે |૫૨ 

૧૨, “ધ કાકટ્મતરિય આવ્‌ વત એકટ ખે, પૃ, ૩૬૬, 
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નોટયશિક્ણુ માટે પણુ એકાંકી જ વધુ અતુરૂળ નાટ્યરૂપ છે. 
કલેન્ને અતે યુનિવસિટીએઓનાં થિએટર, આંથી, એકાંડીતો જ આશ્રય 
લે 'છે. [વિદ્યાથી આતે નાઢયલેખનત તરફ “વાળવામાં પણુ એએફાફીને 
ઉપયોગ થઈ શકે, છતા કૉલેન્નેની ૨ ગભૂસિ એકાંકો-સજ કો આપી જ 
શકે એમ ન કહેવાય, પણુ એ તીવડેલા દિગ્દશ કો 'તે! અવશ્ય 
ગ્પાપે છે, 

આમ લેખકે, નટ, દિગ્દર્શક સોતે માટે એફાંકી એક સરસ 
તાલીમભૂ।ંમતી ગરજ સારે છે. એ કોઈ ખરાખ કકે ઊતરતો 'હેતુ છે 
એવું નથી, પણુ એકાંકોનું આટલા પૂરતુ જ અસ્તિત્વ આપણે 
રવીટારવાનું છે એવું નથી. એકાંકીનુ' એક સ્વતત્ર, પ્રૌઢ, પશર્પિકવ 
ઝલાસ્વરૂપ તરીકે પણુ સ્થાન છે, અમેરિકામાં એકાંકી એક ઉપપેદાશ 
ખતી ગઈ છે એમ કણી વાઇલ્ડ એકાંકીના જે ત્રણુ વર્ગો બતાવે છેપ5 
તેમાંથી ખે - ટ્રાયલ ખધૂન તરીકે લખાતા 'એકાઝીઓ અતે લાંખા નાટકની 
વધીઘટી સામત્રીનો ઉપ્યોગ કરી લખાતાં એફાંકોએ - એ અભિપ્રામ્રનુ 
સમર્થન ફરે છે, પણુ ત્રોજ્ને વગ તા સાસપ્રીને વશ વતી ને કોઈ 
આર્તારેફ જર્‌રિયાતથી લખાતાં એડાફીઓતો છે, જે બતાવે છે કે 
એકાંડીને પોતાનું આગવુ અસ્તિત્વ છે. એકાંકીની રગ'ૂસિ પણુ 
નળ શિખાણ લે. કોની ૨ ગભૂસિ છે એવું પણુ નથી. શેપથી, ખરા 
તાટયરસથી, અને આ નાનકડા નાટયરૂપતી તિગૂઢ શકયતાએથી 
આફર્ષા ૭ને નાનકડી ર્‌ગભૂમિતે વળગી રહેલા સિદ્દરત કલાકારે 
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જેવું તથી 'ોઝલેન્કો તો માતે છે કે એકાંછી ધ'ધાદારી ૨ ગભૂમિતી 
સુખ્ય સામત્રી તરીકે આવે એ દદવસ પણુ દૂર તથી.૫૪ 

યુવકમ ડળા,,ત્ાતિસ ડળો, શાળાએ, સામાજિક-ધામિ ક સસ્થા- 
એ, કામદાસ્મ ડળાતી નાટયપ્રરૃત્તિ પણુ અવેતનિક રગભૂમિની પ્રવૃત્તિ 
ગણાય અને ત્યા, લઘુ તાદયફપોતુ જ પ્રવર્તત હોય છે, આમાંથી 
ખરેખર સત્ત્વશીલ' લૂલે એછીું તીપજી આવતું હેય, લઘુ નાટ તે 
સમાજજવનનાં કેવાકેવા અગાો સાથે સાંકળી શકાય છે; એની 
કેટલી વ્યાપકતા અતે પહોંચ છે એતો ખ્યાલ એતા પરથી આવે 
છે, સ્થા(નિંક મંડળો ટલીક વાર્‌ તળપદી સામત્રીની શકયતાઓ તે 
બહારે લાવવાનું કામ પણુ કરી શકે, ઉપરાંત, એકાછીતી ૨ ગભૂમિ 
સહેલાઈધી એક સ્થાનેથી બીજે સ્થાને ખસેડી શકાય એવી હૈય છે. 
એટલે લેો।કશિહ્મણુના અસરક।શ્ક માધ્યમ તરીકે પણુ એ સરળતાથી 
વિકસી શકે, સમાજ્તે આ પ્રકારના લધુ નાટયરૂપ વિતા યથાલી 
શકશે પરુ ? ત 

શેડિચો અતે ટૅધિવિઝત એકાંકીતે ઊ ચકી લેનાર છેલ્લા ખે 
માધ્યમો છે, શડ્યોએ ભલે ઉત્તમ એકાંઝીએ એછા આપ્યા હોય, 
એણે એકાંછીતે એક નવુ પર્મિાણુ આપ્યુ અતે અવાજની શકચતાઓતે 
પૂરેપૂરી ઉપયોગમા લેવાની દિશા સુઝાડી, ટીચર કાય કમોની લેોકોપયે- 
ગિતા પણુ વીસરી ન શકાય, ટેલિવિઝત એકા૪ીને કદાચ વધારે 
કાયક્ષમ મોડ આપે એવી શકંથતા છે, પણુ એતે માટે રાણ જેવાની 
રહેશે; એઇછામાં એછુ:, એકાજીતે ટકી રહેવા મારેતી એફ તવી 
ભૃમસિકા ઊભી થઈ છે એમાં શકા તથી. 

એકાંકી કે લઘુ નાટયશ્પ મારે એક તવી દિશા ખૂલવાની પણુ 
ઝેડ ઝાખીઝાખી શકથતા છે. કોઝલેન્કા, અલબત્ત, કહે છે કે બધી 
ફિલ્મે! એકાછી નાટકે જ છે. 1પ પૂણુ મ્ાાઝલેન્ટ્ટીના મનમાં અએકાઈીન, 


સ કારા.2, , 
૧૪# 4 વન-અફઢ પ્ણે ટુ ડે', પૃ, ૯ 
૧૫. એજન, પૃ, ન 
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જરા વિશાળ રૂપ લાગે છે. ફિલ્મે! સામાન્ય રીતે એકાંકીની ચુસ્તીથી 
ચાલતી નથી અને એ ખે કલાક જેટલે! લાંબા સમય પણ લે છે; 
વળી ફ્રેલ્મોતો પ્રેક્ષકગણુ, ડહેવાય છે તેમ, તેર વર્ષની ઉ'મરતી કક્ષાનો 
હોય છે, પણુ આધ્ઝકે ગોલ્ડબ? જેવા માને છે કે ચલચિત્ર જનેનારા- 
ઓમાં બધા વર્ગના માણસો! હોય છે અને એમાં કેટલાકે તેર વર્ષની 
ઉસરતી કક્ષા છેડી દીધી હેય છે, તેથી ચલચિત્રમાં રજ થતા 
નાના ફાયકમો મા સુધારાને અવકાશ છે અને રૂપેરી પડદા પર એકાંકી- 
એ છૂટક કે સમૂહમાં રજૂ થાયુ એવા દિવસની પણુ રાહ ન્નેઈ 
શકાય ગોલ્ડબર્મતા આ આશાવાદ આપણતે સાન્ય હોય કે ન 
હેય, એસની એ વાત તો સાવ સાચી છે કે સિતેમા પાસે આંતર- 
દશ નની, આત્મલદ્યી, સક્્મ સામત્રીનું' નિરૂપણુ કરવાની પોતાની 
રીત છે, આજતા ઘણા લખાણુમાં ક્ષોભપૂણું કાય વેગ અતે આત્મલક્ષી 
વ્ય હેય છે. પડદો એમતે સાટેતું ખાસ સાપ્યમ ખતી શકે; ખણુદશ્ય 
લઘુ નાટ્કોમાના ધણા ચલચિત્ર તરીકે વધારે ક્રભાવક નીવડે, ગોલ્ડબ” 
એવુ ઇચ્છતા નથી કે સિનેમાના પડદા પ૨ મોટીમોટી જહેરખબરે અને 
ટાળટપપાનુ મનોર જન આવતુ હેય છે એના ભાગ રપે એકાંષી 
હેય, એ સિનેમાના પડદા પર માગે છે ચલચિત્રની આતરસૂઝથી 
તોટયકારે રચેલી એક નાટચકથા.૫* આં ખને ત્યારે ખરુ % પણુ જ્યારે 
ખનરે ત્યારે એકાંછીતે વળી એક ઓર નવું પરિમાણ મળશે એમાં 
શકા નૈધી, અત્યારે તો લેકપ્રિય ન બતી શકે તેવી પ્રયોગશોલ ટ્ર કી 
ફિલ્મો એકાંકીની દિશામાં પગરણુ છે એમ માનીતે આપણે ચાલી શછીએ, 


[“એકાકો અને ગુજરાતી એકાંકી, સ'ષા જયત 
કોઠારી, ૧૯૮૦માં પ્રારભે સુકાયેલે લેખ] 


૧૬. જુઓ કોઝલેન્ડો-સ'પાદિત “ધ વન-એકટ પ્લે ટ-ડે'મા “ધ 
વન-એફટ પ્લે એન્ડ ધ કિહ્સ્ઝ' એ લેખ, 


૬ત્ડુકુમાર'તું' વસ્તુવિધાન 


કોઈ પણ કવાતા વરત્તુચ વિધાતતે તપાસવાતી એકથી વધુ 
રીત છેઈ શકે છે એમા સુખ્ય રીત, અવખત્ત કિયાતા સ યોજનેને 
તપ્‌ાસવાતી છે '-દવતીે ક્યા કઈ છે, અન્ય કિયાએ એની 
જાથે કેવી રીતે સફળાય છે, ક્યાતો વિકામ હેતુપૃષ્ું રીતે અને 
પ્રવીતિકર રતે થાય છે કે કમ એ બધા પ્રજ્નો એમાં વિચારવાના 
રછે, આ તપાસને ઘઠતાએ નતા - 'ધટતા' શખ્દતા સવ ઝહમ અથ માં 
-સપોઝતતી તપાસ તરીકે એળખાવવામાં પણુ વાધો નથી, 
ક્િયાએ પાત્રો દારા થવાની અતે કદીક કથાગોા તે વિગેવપભે 
પાત્રપ્રધાન્‌ પગ વાતી, ઝટવે પાત્રસ યોજતની તેપાગ દારા પણુ 
વરતુસ વિધાનને ઉકેલી શડાય, એમ! મુખ્ય પાત્ર કોઈ છે, અન્ય 
પાત્રો એતી ગાથે વી રીતે ચકળાચેતા છે, પાર્ત્ાવિકામ છૈતૃપૃણું 
અને પ્રતીતિકઃ છે % %મ એ ળવા મદ્નો વિચારવાના રે, “ઇન્દુ 
માર જેની, પિયાગ જ ભાગનાએતે લઈને ગચાયેવી કૃતિમાં, આ 
ઉપરાત, વિથ્ાર કે ભાવતાએ તી પૂ થણીતી તપામ પાગ વરતુ- 
ઝૂથણીતે ચમજવામાં આળ્ય; ળવી તય, આ બધી તપાસમાં જેને 
વિયયવગ્તુ' (થીમ) કબ્વામાં આવે છે તેતો વિચાર કરવો પ્રાગૃ 
શ7તુત ખતે, શદ વિષયવસ્તુ બ દ્તિના 25(1ને ધાગત્ર ડરનાઃ 
બળ છે અતે ચવળ] વરછુગ'વિધાન વિષયવશીને અઢલથીતે થતુ 
હેય છે, 

ન્દુદશા”તા તગઇગપવધાનમે આપે આ ખધી દષ્િએ 
તધાસવાતુ તિ ઝમ ઝોકા ધાં રિ પગી છે, ખે3ની જત- 
શાતતી દી ળો છે “તે એ પામી [ પળ નાતક વિશિન્નં 
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ભાવનાઓ અને જીવનવિચારેો પ્રસારિત થયાં છે. પાત્ર, ક્યા, 
[વેચાર એ કમે વસ્તુસ વિધાનને તપાસવું વધારે અતુમૂળ રહેશે કેમ 
' એ રીતે આપણે મૂતથી અમૂત તરફ, સ્થૂળથી સૂક્મ તરફ 
જઈ શીશુ, 
ચાત્રસ ચોજત - 
“ન્દુયુમારમાં ઉલ્લેખ તો ઘણાં પાત્રોનો આવે છે પણુ એમાથી 
દશેક પાત્રો તોંધપાત્ર લેખાય : ઇન્દુકુમાર, જયદેવ; ભટ્ટરાજ, આન ૬ 
જગત, કાન્તિદુમારી, પ્રમદાસુન્દરી, પાખડી, યશદેવી, તેપાળી ન્નેગણુ 
અને વિલાસ, આ બધાંમાં પન્દુકુમાર્‌ અને ફાન્તિકુમારી એ ખે જ 
સુખ્ય પાત્રો છે -- તાટકેતી મુખ્ય ક્રિયાના વાહક પાત્રો છે એ સહેલાઈથી 
સમજ્ઈ અતે સ્થા[પેત થઈ શકે એવું છે. નાટક દરમ્યાન કોઈના 
જીવનમાં કશુક તોધપાત્ર ધષ્તું હોય - બનતુ હેય તે તે આ ખેતા 
જીવનમાં જ. ખીન્ત્‌ બધા પાત્રોના જીવનમા જે કઈ ધટવાયેગ્ય 
હુત્તુ તે બહુધા આ પૂવે જ ઘટી ચૂકયું છે. જયદેવ, જ્નેમણુ 
અને આનદ ભગત પણુ જીવનના આઘાતેોા શહી, વૈરાગ્ય અને 
ભક્તિસેવાને માગે? આ પૂવે જ પળી ચૂકયાં છે. એમના 
જવનપલટા નાટકમાં આપણી નજર સામે થતા નથી. પાખડીના 
જીવનમાં પણુ સાના મૃત્યુના આધાત આ પૂવે જ આવી 
ગયેલો છે અતે વિલાસ કુમારી અવસ્થામા ખે-ખે વાર ગર્ભવતી 
બતી તથા એણે પ્રોતમને ગુમાવ્યો એ પણ નાટકની પૂવ ધટનાએ! 
જ છે* ન્હાનાલાલે આ પાત્રોના - અને ઉન્દુકુમાર્ના પણ્‌ - જીવન- 
મા ભારે ઘટનાએ મૂકી છે પણુ# એ નોધપાત્ર છે કે, એ ઘધટના- 
એને એસણે નાટફની પૂત ડથા તરીકે રાખી છે, એને સાક્ષાત્‌ નાટક- 
નો વિષ્ય બનાવી નથી, એકમાત્ર કાત્તિકુમારીના જીવનમાં ખનતી 
ભારે ઘટતા - એનું પતન - નાટકમાં નિરૂપ્ય વિષય બતી છે, 
ઇન્દુકુમાર્તા જીવનમાં નાટક દરમ્યાન ફાન્તિકુમારીના જીવનમાં 
બતે છે તેવી કોઈ ભારૈ ધટના ખનતી તથી, જેકે એના જીવનતતે । 
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દિશાનિણુય તો થાય છે. આ ભત્તે પાત્રો [વશિષ્ટ ગ ભીર વેદતામય 
અતુભવેમાંધી પસાર થાય છે. ખીન્ત પાત્રોતે આવા કોઈ અતુભવ- 
સાંધી પગાર થવાનુ કૈ [િકસવાનુ આવતું નથી, એ સક્રિય પણુ 
ભાગ્યે જ ખતતાં જણાય છે, અતે એમનાં છીવનતી નાઢકમાં જોઈ 
અલગ સાર્થકતા સ્થાપિત થતી જણાતી નથી, એટલે ઇન્દુકુમાર 
અતે કાન્તિકુમા જ આ તાઢકનાં કન્દ્રસૂપ પાત્રો છે એમ વગર 
કલે પ્રતીત થાય એવુ છે વસ્ત્તુસ વિધાનતા સઘળા પ્રશ્નો એમતે 
અતૃષગે જ આપણે તપાસવાના રણે, 

ઇન્દુકુમાર અતે કાત્તિકુમા!! એ ખેસાથી કોઈ એક પાત્ર વિશેષ- 
પૂછો ચુખ્યતા ધરાવે છે અતે નાટકતુ સૌ પ્રથમ પ્રેરડયાલક બળ 
ખતે છે એમ ફણેવાય : કવિએ તાટકતે “ઇન્દુકુમાર” તામ આપ્યુ છે; 
“યા જય ત'તી જેમ એમાં ખે પાત્રોનાં તામ જ્વેડયાં તથી, તેમજ 
ઇ*્દુક્મારતા જીવનમા 7 મહાત આશયતુ ળળ મૂકયું છે અતે એતે 
ઇન્દુઠમારમાઢી ઇન્દુદેવ પતાવી એતુ અસાધારણ ગોરવ કર્યું છે 
ગેટલે 4૯ પ-દુકમારતો જીવતવિટાસ ઝે આ તાટકતે! મુખ્ય વિષય 
ફાવિઝો ફળ્યો હોય એમ આપળુતે ભ્રામે. કાન્તિકુમારીતા જીવનતો 
આવે કેઈ “તિકામ' અછી નવી, એના જવતમાં પ્રેમ શિવાયતો 
જાઈ ઉગ્ય આગય તથી, અતે કદાચ એતી લોંકેક ભૂમિકાને કારણે 
જ રવિએ એેનું પતત શકય માન્યું હેય, આ રીતે વિચારતાં 
ઇન્દટુમાર મ્રખ્યતા કાપ્ત ફરે છે, પણ્‌ આ ડ્રશ્નને એડ ખીજ બાજુથી 
પૂણુ જેઈ ગકાય તેમ છે, 

નાથકતા ત્રગ અફતા થરઈતે 2૨/ ડાવેશો છે, એમાથી ૧૨ 
કરવેરામાં ઇન્દ્કુમારતી ઉપશચ્થિતિ છે. જેકે ત્રણુ પ્રવેશમાં એ અતે 
જર વાર માટે ૪ આવે છે કરન્તદુમારી ૨૪માંથી ૧૭ પ્રવેશમા 
ઇશરત છે અતે છીજન ળે ડવેળમાં એેતો અવાજ ઉપરિથત છે - 
ઝોવૃ ગીત શ ભળાય છ. ઇન્દૃષઠશારતા મુખમાં ૯૫૦ જેટલી પ'ક્તિએ 
મૃકામેથી છે, ત્યારે ઠાત્તિકૂમારીના મૂખમાં ૧૮૦૦ જેટલી પ ક્તિએ ,“” 
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મુકાયેલી છે,૫ ઉપરાત, ઇન્દુકુ્સાર્તી ઘણીબધી તો. ૨વગતોક્તિ છે, 
જ્યારે કાન્તિયુસારીનો ઘણી વાર્‌ તો બીન્ન પાત્ર સાથેનો સ વાદ 
હેય છે અને એમાં કેટલીક વાર કરન્તિષ્ઠુમારીતી જીવનકથની જ 
ઉકેલાય છે, આ રીતે કાન્તિકુમારી નાટક પર્‌ વધારે છવાયેલી અતુ- 
ભવાય છે પન્દુડુમારતા આંતરસ ઘષ કરતા કાન્તિકૃમારીની પ્રણય- 
વ્યથા વધારે તીવ્ર અને સાચુકલી લાગે છે તથા એના પતનની 
ધટના પન્દુકુમારતા ઇન્દુદેવ બનવાની ઘટતા કરતાં વધારે વજનદાર 
લાગે છે, આ દૃષ્ટિએ વિચારીએ તો નાટકનું નામ જન્દુકુમાર'ને 
બદલે “કાન્તિકુમારી' રાખવાનું આપણુતે સત થાય. 

કેવળ ઇન્દુકુમારના આત્મિક વિકાસતે આલેખવાતુ ન્હાના- 
લાલનું લક્ષ્ય હોય તો કરન્તિકુમારી પાઠળ ખર્ચાયેલાં પ્રવેશે અને' 
પ ક્તિઓ ધણાં વધારે પડતાં લાગે. પણુ ઇન્દુકુમારના આત્મિક 
વિકાસને નાટકનું એકમાત્ર લક્ષ્ય ગણુવું આવશ્યફ નથી ન્હાનાલાલ 
દામ્પત્યના ડવ છે, અતે તો એતે હેતુ ઇન્દુષુમાર-કાન્તિડુમારીના 
પ્રેસની એક ફરુૃણુ પરિણુતિ આલેખવાતે છે એમાં સ દેહ નથી 
ન્નેકે આ લક્ષમા લઈએ તોપણુ, ૪ન્દુકેમાર-કાન્તિજુમારીના તિર્ષણમાં 
સમતુલા થોડી ન્નેખમાઈ અવશ્ય છે, પણુ આ ખે પાત્રોનું કવિએ 
જુદીજીદી રીતે સણહત્ત્ત કર્યું છે એટલે છેવ્ટે એ ખેમાંથી કોઈ” 
એકને નહીં પણુ ખેઉને નાટકનાં સુખ્ય પાત્રો ગણીને ચાલવુ જ 
ઠીક લાગે છે, 

આ ખે પાત્રો! જે નાટકના કેન્દ્રમાં હોય તો અન્ય પાત્રોનુ 
એસને અનુષગે શું સ્થાન અને પ્રયોજન છે એ વિચારવાનું આવે. 
પ્રમદા અને યશદેવી એ ખે પાત્રો કાન્તિકુસારીને અનુષ ગે આવેલાં 
છે. યશદેવીનું પાત્ર દપતીપ્રેમના ઊડા, ધેરા; સધુર, ઉન્માદી રસને 
મૂરત ફરે છે અતે આ દામ્પત્યરસનું સાક્ષિત્વ કાન્તિકૃમારીની 
લગ્તેપ્સાતે તીવ્ર બનાવવામાં તથા એનામાં અપ્રામિ અતે એકલતાની. 

૧. પ્રવેરો અને પક્તિઓના 1વિશ્લેષણુ માંટે જુએ પરિશિષ્ટ, 
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મર્મ ભેદકે વ્યથા જન્માવવામા ભાગ ભજવે છે પ્રમદા કાત્તિકુમાર્‌ીતી 
પ્રેમતી લાગણીઓતે સતત બણેકાવવા પ્રયત્ત કરે છે અતે અતે 
એતે વિલાસકુ જેમાં લઈ જવામા ક્‌વે છે, કાન્તિકુમારીના ડરુણૂ 
જવતનિવ'હણુની એ જાશે વિધાતા બને છે, આ રીતે આ બન્તે પાત્રો 
કૉન્તિકુમારી સાથે ગાઢ રીતે સ કળાયેલાં છે 

જેગણુનુ' સુખ્ય કાર્ય આ તાઢકમાં પ્ન્દુકુમારતા ચિત્તસ ઘર્ષો 
શમાવી એતે મહન્તપદે પ્રતિષ્ઠિત કરવાનુ અતે ધાયલ કાન્તિકુમારીતે 
પોતાની પાંખમાં લઈ એતે તવા જીવનંતે માગે લઈ જવાતું છે, એ 
રીતે જેગણુ બન્ને મુખ્ય પાત્રો સાથે સ કળાય છે પાખડીતુ કાય 
[વિશિષ્ટ અને સૂઠ્મ છે, એ આમ તો ફં ઈ કરતી દેખાતી નથી પણ્‌ 
ધણા ભાવત તુએનતે અજબ કાવ્યમય રીતે ધ્વતિત કરવાનુ , પાત્રતી 
પ્રાતેકરિયા માટે કેટલાક સદ્ભૌ પૂરા પાડવાતુ એ કાય કરે છે, 
ક[ન્તિકુમારીતી ફૂલપરખતી એ બાલિકા ઇન્દુકુમારતે પોતાતા કેલતી 
યાદ તાજી ફરવામાં નિમિત્તરૂપ બને છે અતે એ ખે પાત્રો વચ્ચેની 
એક સૂક્મ ફડી પણુ ખતી રહે છે, આમ છતાં; પાંખડીના પાત્રતુ 
પ્રયોજન કંથાવસ્તુતી દષ્ઠિએ જેટલું નહી' તેદલુ કાવ્યાત્મક કે 
તાઢથાત્મક અસર ઊભી કરવા માટે છે એમ કેઈ ઠહે તો એતો 
અસ્વીકાર ન થઈ શકે, 

આતદ ભમત પન્દુકુમારતા જવતતી કેટલીક હષ્ટીકતોતે સ્કેઢ 
કરવા માટે આવે છે પણુ એ સ્ફ્રોટ એના વિતા ન થઈ શકવો 
હોત એવુ' તથી. વિલાસતી ઉપકથાતે કાન્તિકુમારી-૫ન્દુકુમારતા જીવત 
સાથે કેશે જ આવશ્યક સબધ તથી, એતુ સ્થાન ન્હાતાલાલનતી 
કતિપાઘ ભાવતાતે ઘીધે છે, જયદેવ તે! પાંખડીતા પાલક પિતા 
તરીકે આવે છે અતે કેટલાક વિચારેતા વાહક બતવા શિવાય એ 
ફંઈ ડરતા નથી, ભટૃરાજતુ' પાત્ર યશદેવીતી પાઇળપાછળ જ આવે 
છે અતે એ પોતાની ફશી જ અતિવાર્યતા સ્થાપિત કરતું' નથી, 

આમ, કેવળ વસ્તુતિવ હણુની દૃષ્ટિથી જેઈએ તૈ| ન દકમાર, 
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ફાન્તિકુસારી, પ્રમદા, યશદેવી એતે જેગણુ એ પાંચેક પાત્રોથી કામ 
નભી રહે એવું લાગે છે. નાટયાત્મક 'કે કાવ્યાત્મક અસરતે માતે 
પાંખડીતે રાખીએ તો ૪ પાત્રો થાય બાજ્ીનાં પાત્રોને સહેલાઈથી 
ઢાળી શકાય, જે પાત્રોથી કામ નભી રહે તેમ છે તેમનું પણુ જે 
પ્રરતાર-વિસ્તાર્ભયું” ચિત્રણુ થયુ છે તે આવશ્યક છે કે કેમ, તે 
કયા હેતુથી થયું છે, એ હેતુ નાટકતી સુ'ખ્ય ક્રિયાને ઉપકારક છે કે 
કેમ તે બધા પ્રશ્વો છે, જે હવે પછી આપણે ચર્ચીશુ, પરધુ 
અતેવાર્ય હોય તેટલાં પાત્રોતે અવલ'બીને પ્રસતાર-વિસ્તાર ટાળીને 
ને નાટકનું પુર્તાનિ્માણુ કરવામાં આવે તો એ વધારે અસરફારક 
ખનેવા સ લવ છે, 
ઘઢનતાસ'ચેો।જત્ત્‌ 

પાત્રો પછી હવે. આપે નાટકના કિયા કે ઘટનાના સ યોજનતે 
તપાસીએ. નાટકનાં ખે સુખ્ય પાત્રોના જવનની ખે સુખ્ય ઘટતાએ। ? 
ઇન્દુડુમારનુ પન્દુદેવ થવુ અતે કાન્તિકુમારીનું વિલાસ5 જેમાં કજળવુ 4 
આ ખન્તે ઘટનાએ હેતુપૂણું અને પ્રતીતિકર છે ? ઇન્દુકુમારના 
ચત્તતે સ્તેહતી દશામાં વળત્તુ નઈ ગુરુએ એને એક વર્ષના 
અન્તાતવાસનુ' એકાકીતવ્રત આપ્યુ હેતુ અને સૂચવ્યુ હતુ કે એ 
દરમ્યાન એ સસારતુ અને પોતાના મનનું નિરીક્ષણ કરૈ, વષ ને 
અતે સ્તેહ કે વૈરાગ્યની જીતર્નાદેશા ચોગ્ય લાગે તે સ્વીકારે આવુ 
ત્રત લઈને અમૃતપુરમાં આવેલે। પન્દુકુમાર છેડ સુધી ખે લાગણીએ। 
વચ્ચે ઝોલાં ખાતા આપણુને દેખાય છે. એક ખાજીથી એ વિશ્વોદ્દારની 
વાંઠના સેવે છે, સ સાર્તેં સળગાવવા કે સુધારવાતો આવેગ અનુભવે 
છે; જનેગણ પણુ એને વિશાળ જગત ક્રત્યેનાં કત વ્યોની યાદ દેવડાવે 
છે તા ખીજી બાજુથી એ કાન્તિકુમારીના દશનથી, એના ગીતના 
શ્રવણ્થી, એને બાછીપણૂમાં આપેલા કોલતા સ્મરણથી અસ્વસ્થ થાય * 
છે, એને સવ સમપણુ કર્વાતો આવેશ પણુ અનુભવે છે અતે ગુરુએ 
“આપેલા વ્રતતે કારણે વેદના અનુભવે છે, કદાચ વિંશ્વોહ્દારતી વાંછતાતે 
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મુકાખલે ફાત્તિકુમાર] પ્રત્યેનું એનું પ્રણૂયસ'વેદન વધારે તીત્ર પા 
લાગે, કાત્તિયુમારીની કરુણ જીત્રતસ્થિતિના સ કેતો પ'મ્‌ એતે મળ્યા 
કરે છે એધી પણુ એ દુ:ખી થાય છે, અમાશતી રાત્રિએ 'સાગરતીરતા 
સ્મશાનમાં દુનિયાના દોજખતું દ્શત્‌ કરતી વેળા પણુ ઇન્દુકુમાર 
ક[ન્તિકમારીતે તેમજ એતી વેદતાલરી સ્ટથિતિતે કાત્યક્ષ ફર્યાં હિત 
ત રહે એ જશું ખતાવે છે? એ જ કે કાન્તિકુમારી એતા ચિત્તતો 
ડેખજો લઈને ખેઠેલી જ છે, 

લાણણીસ ધર્ષોમા અટવાયેને। ઇન્દુકુમાર પોતાના જીડતની ભાવિ 
દિશાની ખાખતમાં કોઈ સ્કૂટ તિણુય કરતો કેથાય દેખાતો ની 
તેમજ નિણુયુ અગે કોઈ ખૌદ્ધિક પ્રક્રિયાઓ પણુ કરતો જણાતો 
તથી, એક વખત, સ્વજત સમક્ષ સ તાવાતે એકડ માસ બાકી રહો 
એવુ' એ વિયારૈ છે, પણુ એતો અથ એવે થાય કે ત્રતકાળ પૂરે 
થયે એ પોતાની ન્વતતે પ્રગઠ કરવા પચ્છે છે, અને પોતાતી જતતે 
પ્રગઠ ફુર્વાનુ ત્યારે જ ૪રછી શકાય જ્યારે ફાન્તિદુસારી સાથેના 
સખધને સ્વીકારવાની પણુ ઇચ્છા હેય, પણુ બને તો છે આધી 
સાવ ઊલટું %, થૈત્રી પડવાતે દિવસે નનેગણે એહાડેલે મણ તપદતે! 
અગળા એ જરાયે આતાકાતી વગર સ્વીકારી લે છે | આપણુતે 
- સણજ જ ક્ૉશ્ષ થાય કે અત્યારસુધી કાન્તિકુમારી માટે એ જે ઉત્કટ 
ગ્રણયસ વેદન અતૃભવતે! હતો એત્‌ જી : આ ક્ષણે પોતાના હદયતી 
પરેક્ષા કરી, ફાન્તિકુમારી પ્રત્યેના પોતાના ભાવનો વિચાર કરીં જે તે 
[તિણય એ કેમ નથી લેતો ? મહ તપદતો આ ન્વતતો સ્વીકાર 
ઇન્દુકુમાર માટે ધણા અણુધટતો અતે અપ્રતીતિકર લાગે છે 

કદાચ એમ દલીલ થાય કે કાન્તિકુમારીતી જે અવદશા થઇ 
છે તે જણીતે, હતાશ થઈતે એણું સ ન્યસ્તતો માગ સ્વીકાર્યો હેય, 
પણુ આ દઘીલ આજે ભાગ્યે જ આપણુતે સ્વીકાર્ય લામે, કાન્તિ- 
કુમારની આ ર્િતિમાં તા ઇન્દુકુમારતે એના પ્રત્યે વિશેષ ધર્મ 
પ્રાપ્ત થાય - એને દૂર અતે આધાર આપવાનુ એતુ કાસ ગણાય. 
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એને ઈશ્વરભરાસે મૂકી પોતે સન્યસ્તનો માર્ગ લેવામાં તે! કાયરતા 
કહેવાય, ગોવધ નરામે દુ:ખી વિધવા કુરુદતે પરણુવાનું પોતાનુ 
કર્તવ્ય સમજતો સરસ્વતીચદ્રને બતાવેલો! (ડુસુદની અનિચ્છાને કારણે 
જ એ સાગ ખંધ રહો) પણુ ન્હાનાલાલ એટલાયે અહીં સાહુસિકે 
બન્યા તથી, ન્હાનાલાલને જમાનાની મર્યાદા નડી હરે ? 

એ સાચું છે કે સહ તપદતા સ્વીકાર પછી કાત્તિકુમારીતે 
અતુલક્ષોને પન્દુકુમાર કેટલાંક (વિચાર્મ થન અતે લાગણીસ ધર્ષોય અતુ- 
ભવે છે. પણુ એથી સહ તપદતેો! પૂવે કરેલો સ્વીકાર પ્રતીતિકર 
બનતો નથી, હા, એટલુ સૂચવાય છે 'કે ઇન્દુકુમાર હેજી ઇન્દુ'દેવ' 
બન્યો નથી, બનવાને માગે? છે એનુ રતનમાદળિયું માગી લઈતે 
પાંખડી એના આસક્તિના છેલ્લા બ ધનને ન્નણે છેડે છે ત્યાં ઇન્દુ- 
કુમારના આત્મિક વિકાસના પગરણુ પડતાં આપણે પ્રતીત કરીએ 
છીએ, પણુ આ બધુ તા નાટકનાં અંતિમ ૨શ્યોસાં જન એટલે 
ઇન્દુકુમાર્માંથી ઇન્દુદેવ બનવાની ઘટનાને [નિર્વાહ લેખક એકદમ 
ચોગ્યતાથી કરી શકયા નથી એમ કહેવાને પ્રસ ગ આવે છે, 

કરા[ન્તકુસારીના પતનની ઘટના આધીયે વષ્યુ આ્કાસ્મિકે -લાગે 
છે, એના સચનો લેખકે અગાઉથી મૂકવા છે - જેસ ઇન્દુડુમારે મહે ત 
બનવાની પણુ આગાહી કરી છે - પણુ આવા સૂચનોને કારણે ઘટના 
નતતે પ્રતીતિડર્‌ બનતી નથી. કાન્તિકુમારીની પ્રણુયઝવનેની ઘેરી 
પ્યાસ અતે એકલતાની ઊડી વ્યથા નેતા પણુ એ સ્રીના જીવનનુ 
આ ન્નતતુ પર્યવસાને આપણે કલ્પી શછીએ તેમ નથી. -ખમ્રાસ 
સૂર્યગ્રહણુની વેળાએ, એક અકસ્માત રૂપે આ ખની ગયુ એમ જ 
લેખકને કહેવાનુ' હોય તો એતી સામે તો શુ' કહી શકાય ? છેવટે, 
આ ઘટનાને એના હેતુતી દૃષ્ટિએ જ તપાસવાની રહે, 

આ નાટકની રયના પાછળના ન્હાનાલાલનો એક મણહર્વતેો 
હેતુ તે નવી લગ્તભાવનાની સ્થાપના ફરવાતો છે એ ન્ણીતુ' છે. 
ત્રણુ અ કોના ઉપશીષ કે “લગ્ત' 'રાસ' “સમ ણુ', “જય-જય'ત'માંતી 
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ભાવના “ઇન્દુકુમાર'તો ચોથા અક થવાતી હતી એવુ ન્હાતાવાથત' 
તિવેદત અને સમગ્ર નાટકમાં ઘૂમરાતા પ્રેમ અતે લગ્નના ઝશ્ો એ 
ઉપૃતે સ્કૃટ કરી આપે છે, નાટકનાં ખે સુખ્ય પાત્રો ાન્તિકુમારી 
અતે ઇન્દુકુમારને જે નવી લગ્તભાવના - આત્મલગ્તતી ભાવતા - તરફ 
ગતિ કરતાં પાત્રો રૂપે કહ્યાં હોય તો એમતે ગેટલાક વિશિષ્ટ 
અનુભ્રવો અતે તાવણીએમાથી પસાર કરવાના જ રહે, ઇન્દકૃમારતુ 
એક વૃષૂ'નુ વત અતે સ્મશાનમાં સસારન! દજખતું દર્શન 
એતી થિત્તકૃત્તિના આવેગાના શમન માટે તથા છવતતા ઉચ્ચ 
આશયોની ઝાંખી માટે યોજ્યા હોય એ સ ભવિત છે, કાન્તિકુમારીતુ 
આકસ્મિક પતત પણુ એતે દેહભાવથી મુક્ત ડરવા અતે કદાચ 
ઇન્દુકુમાર સાથેના રૈહુલગ્નના દારો બધ રાખવા યોત્તયું છયે? 
સાધુસાથ્વી બતેલાં ઇન્દુડુમાર-કાન્તિકુમારી વગ્ગે હદયનો પ્રેસ ખ ધ 
ટકી શકે, અને જેગમાગમાં સ્થિર થયા પછી બન્તે સહધમ યાર 
પણ આદરી શકે, “૧ન્દુકુમાર'તા ચોથા અ કતી ન્ડાનાલાલતી મૂળ 
“ભાવના ફે ઈફ આવી જ હેય 

ગોવર્ધનરામે પણુ સરસ્વતીયદ્ર અતે ડુસુદતી કોતિતે ડં ઈક 
આધ્યાત્મિક રગે ર ગવાતેો! પ્રયત્ન કર્યો છે, પણુ એ માટે એમતે 
કસુદતે પ્રમાદ સાથે પરણાવી વિધવા બનાવવી પડી અતે અર્રવતી- 
“ચળનાં કુસુમ ચાથે લથ ગેઠેવવાં પડયા, અહી ન્હાનાલાલે 
ઇત્દુકુમારતે નગી બનાવ્યો અતે ડાત્તિકુમારીને પણુ જીવનના એક 
કટુ આધાતમાથી પસાર કરી જેગૃણુ ખનતાવી “જયા જય ત'મા પણુ 
ન્હાનાલાલે જયત અતે જયાને જેગમાગે જ વાળ્યા, આ જતતા 
નિર્પણે તે! એમ ખતાવે કે આત્મલગ્ન માટે જણું સ ન્યાસ અનિ- 
વાય છે, સ સારી લય સ્વીકારીને સડજવત ગાળનારા માટે ત્રણે 
'આત્મપ્રેમતી સિદ્ધિ શકય નથી, જે આમ જ હોય તે! આત્મલયેતી 
આ ભ્ાવનાનુ સમાજજીવનની દષ્ટિએ ખરેખર કેટલુ મૂદ્ય ? 

રેહુભાવથી પર કરવા માટે જ જે કાન્તિકૃમારીતુ પતન 
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ગન્નજું 'હોય તે પ્રશ્ન એ થાય કકે કાન્તિકુમારીનો ભાવનાવિકાસ. 
આવા કોઈ આધાત વિનતા શકય નણેત્તા ? અતે આવા આઘાતથી 
એવા ભાવનાવિકાસ ખરેખર શકય ખરો ? શકચ હોય તો એ 
સાહજિક ખરો? સ્રીને જ કેમ આવા અતુભવેોમાંથી પસાર થવાતું ? 
“અ ખંધા પ્રશ્વોતા જવાબો સરળ નથી પણુ એટલું ખરુ ક્ર 
કાન્તકુસારીનુ' પત્તન ને હેતુથી ન્હાનાલાલે ચેો.જ્યુ હેય તે હતુ 
પ્ર્ત્વેતી એની સાથકતા ચર્ચાસ્પદ છે, નનેકે આત્મિક પ્રેમસસબ ધ 
તરફે આ તાઢટકમા તે! ઇન્દુકુમાર-કાન્તિકુમારાં વળતાં આલે ખાયાં ' 
તેથી એટલે એમ પણુ કહી શકાય કે પ્રન્દુકુમાર કાન્તિકુમારીના 
પ્રણુયતી કરૂણુ પરિણુતિ આલેખવી એટલુ જ નાટકનું લક્ષ્ય છે 
અને એમા ઇન્દુકુમારનું' “નેગી બનવુ અને કાન્તિકુમારીનુ પતન 
એ ધટતાએની ઉપકાર્‌કતા સ્પષ્ટ છે 

હેવે નાટકમાં અન્ય ઘટના શો કંઈ છે, એ આ ખે સુખ્ય 
ઘટતાએ। સાથે કઈ રીતે સફળાય છે અને નાટકના હેતુને કંઈ 
રીતે ઉપકારક ખતે છે એ વિચારીએ. આમ તે1, આગળ કહ્યું 
હતુ તેમ નાટકમાં પ્યાત ખે'ચતી ખીજી કોઈ કિયા કે ઘટતા ભાગ્યે 
જ જડે તેસ છે, પણુ જેગણુ પોતાની અતીન્દ્રિયાને બાળી પરિશુદ્ધ 
થાય છે, શરીરથી આત્માતે ગુક્ત ડરવાની રિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરે છે એ 
એક નોંધપાત્ર ઘટના છે. જનેગણુતી આ સિદ્ધિ ન્હાનાલાલની આત્મ- 
તત્ત્તતે અવલ'ખી રચાયેલી ક્ઞાવનાને પુષ્ટ કરે છે, પણ્‌ નાટકના 
મુખ્ય વસ્તુપ્રવાહેમા એતી ઉપફારકતા શી ? દૈહુભાવથી મુક્ત એવા 
આત્મતત્તતતે પામેલી જેગણુ પછીથી પન્દુકુમારના 1િમોણેને શમાવી 
ગને જેગીપણામા સ્થિર કરે છે; દાઝેલી કાત્તિકુમારાતે પાખમા 
લઈ એને ધર્મ'માગે; લઈ શય છે એ એની આત્માસિદ્ધિનુ પ્રયોજન, 
એપ દલીલ થઈ શકે, પરતુ જેગણુ નાઢ:માં પહેલેયી જ આ ખધાં 
પાત્રોતે પ્રભાવિત કરતા, સદુ દેશથી એમને ધસ માગે” વાળતા પાત્ર 
તરરીકે નજરે ચડે છે. આવું ખધું ડરવા માટે એનામાં આત્મરિહદ્ધિ 
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ખૂટતી હેય એવું ફચાથે જણાતું નથી એટવે નાટકમાં જેગણુની 
આત્મસિદ્ધિતી ઘટતા બીન્ન કશા ખાતર તહીં; પણુ લેખકતી પ્રિય 
જ્ઞાવનાતે મૂર્ત કગ્વા આવેલી છે એમ માનવું જેઈએ, 
તાટકમાં ખીજી એકબે તાતીનાતી ઘટતાએ ઉલવ્લેખાય છે, 
વૅશદેવીનું સગર્ભા થવુ એ એક એવી ધતા છે. એતા દામ્પત્યતી 
આ પરગ્પિણુ તાતે પડછે ક1ન્તિકૃમારીતી વન્ય ડ્રણયપિપાસાતે કવિ 
મૂકે છે એમાં જ એતો છતું રહેવો છે ઇન્દુકુમાર એક વખત 
ફોમાર્લ ઘતા એફ સેતાતીતે અતે ખીજી વખત પાખડીને સાગરમાંથી 
ખ્ાવે છે તેવા પ્રસ ગો ઉલ્લેખાય છે તે ઇન્દુડુમારતુ એક વીરધુરેપ 
તરીકેનું ચરિત્ર ઉપસાવવા માટે હશે, પણુ આવા એકબે ઉ૯નેખાથી 
ઇહ ઝાઝો અર્થ સરતો નધી, જેમ સરસ્વતીચ# અલકકિશેરીને 
ળચાવે એવા એકાદ પ્રસંગથી એતા પરતે રિષ્કિયતાતો આગપ 
કઈ ભૂંસાતો નથી. 
તાઢકમાં પાત્રોના પૂવ જીવનેતી પણુ ઘણી ધટતાએ ઉદટલેખાય 
છે, પ્ણુ સુખ્ય વસ્તુધવાય્તે એ 'ેટલી ઉપકારક છે એ ચર્યારપદ છે, 
ઇન્દ્કુમારતા કુઠુ બ પરતી આપત્તિ એ ઇન્દુકુમાર-કાઈન્તિકુમારીતે જુદાં 
પાડતાર ઘઠતા હોઠ એ રીતે એતો રવીકાર આપુ કેરી શકીએ, 
પગુ પ્રન્દુકુમાર્તો મ્ુતીમ એતુ ધત ખચાવી જીવતો રહે, સ દિર 
ળધાવે અતે એ સ'દિરતા મહ તપદે પન્દુકુમાર આવતાં એતે એનુ 
ઘત પાછુ મે!પે એ બધુ કૌતુકરશ માટે ડક છે; એતી ખીજ ક 
અનિવાર્યતા નહોતી સુતીમ જીવણદાસતો આડમાગે ચડેલો પુત્ર 
થીતમ, એનું દરિયામાં ડૂબી જવુ, એતાથી કુમારી-અવરથામાં 
જ પિધાસનું ખે વાર માતા બતવુ - આ બધી પૂવકથા પશુ 
પો!તાતી કશી અનિવાર્યતા સ્થાપિત કરી શકતી તથી, નિવાય કે 
ઇત્દુકુમારતે [વિલાસતી કથની જગી અપૃતપુર્માં આ શું બતવા 
માડકું' એતુ વિર્મષ થાય અતે સસારતે સળગાવવા 'ે સુધારવા 
હૃએ ફૃ્તાતિદ્રય ખતે. પન્નુ પ્રીતમૃ-વિલાસતું ચિત્ર એટ સસાર્થિત્ર 


નન 
હહ 
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તરીકે સ્રીપુરૂષ વચ્ચેના કેવળ ભોગનિષઠ સબધતા રષ્ટાંત તરીઝે 
આવે છે એમ ફણેવું વધારે યોગ્ય છે, એટલેકે એતી ઉપકારકત! 
સ્થાપિત કરવા ધારેલી લસભાવના પરત્વે છે. 

જેગણુની પૂવ કથાની ઉપફાર્કતા પણુ ન્હાનાલાલની લસેભાવનાના 
કેટલાક ચુદ્દાઓને નિદેષશવા પૂરતી છે એમ કહેવુ જેઈએ, દેઠનેો 
કોલ દૈવા માટે ફરીથી પરણવું, ખે-મે લગ્તે અનાથ રહેવાનુ વિધિ- 
[નેર્સાણુ, પુનલગ્ન એ જ વિધવાના ઉદ્દાર નથી એવી પ્રતીતિ 
થવી અને પરમાથ ભાવી સનન્‍્યાસત્રત સ્વીકાર્વુ - આ બધુ' ન્હાના- 
લાલની લમભાવનાના લાક્ષણિક અ શે સ્કૂટ કરે છે, “ઇન્દુકુમાર'ના 
મુખ્ય વસ્તુપ્રવાહને આ પૂવ કથાથી ફુ'ઈ બૂળ-પરિબળ કે વળાંક 
સળત્તાં નથી, એના કાઈ તર ગો અહી ફેલાતા નથી, 

“ઇન્દુકમારે્‌.ના ધટનાત તુએની આ તપાસ ખતાવે છે 'ે એમાં 
ઘટનાત તુએ તે! ન્હાનાલાલે ઠીકડીક ભેગા ફર્યા છે, પણુ એમાંન! 
ઘણાની સાથ કતા “કેવળ કોતુકર્સને અગે છે, કેટલાકની પ્રતિપાદ 
ભાવના-વેચાર અગે છે, મુખ્ય ઘટનાત તુએ અને એની સાથે 
અરવિશ્લેષ્ય રીતે ગૂ'થાયેલા ઘટનાત તુઓ ઘણા અલ્પ છે. 
કેયર્પવેકાસ્ 

“ઇન્દુકુમાર” ભાવલક્ષી -- લિરિકલ નાટક છે. બાલ ઘટનાએ એસા 
અલ્પ છે અને લેખકનું લક્ષ વિશેષપણે આંતરક્રિયા - લાગણીએ અને 
વિચારોના આક્ષેખન/તરફ છે, તો આ આંતરકિયાનુ' સ વિધાન 
તપાસવું એ વધારે મહત્ત્વતુ કામ બની રહે, એટલે હવે આપણે 
“ઇન્દુષુસાર'માં લાગણીએ।-1વિચારોે કઈ રોતે વિકસે છે, આધાત- 
પ્રત્યાધાતથી બદલાય છે, અન્યોન્ય ગૂ'થાધ છે અતે એની કેતા પ્રકારની 
ગાતિ ભાસે છે તેતો વિચાર ડરીએ. 
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સમજી શકાય, પણુ ઉન્દૃકુમાર-કાન્તિકુમારીતી લાગણીએમાં પણુ 
ખાસ પરિત્તત આવતુ આપણે જેતા તથી, લાગણી ધૃ ઢાતી હોય, 
ઘેરી બનતી હેય એમ થે લાગે અતે વિશેષે તા પ્રસ ગભેદે, 
જિન્ત રચતાપ્રયુક્તિતે લીધે લાગણી ક ઈક તાજા તવા રૂપે હગટતી 
લામે; તાટકતા પહેલા અ કતો પહેલા પ્રવેશ જ જુએ, કાન્તિકુમારીના 
જીવનવેષમ્ય અતે ઇન્દુકુમારતા આતર્સ ધપ તી જૂચિકા ત્યાં પર્યાપ્ત 
રૂપે બધાઈ જાય છે, પછી ાવએ એમાં ઘોડાંક ર ગરેખા જ પૂર- 
વાનાં રહે છે, કાન્તિકુમારીતે એનાં કૂટ બીએ પરણવા સમજવી 
રહાં છે, પણુ ફાન્તિકુમારી પાસે લયતું અતે પતિતું એક મધુર 
મગલ સ્વપ્ત છે, એ પરણવા ઉત્સુક છે પણુ જણે પ્રવીક્ષા કરી 
રહી છે, ઇન્દૃકુમાર્તું દર્શત થતાં, એતે એળખ્યા વિનતા %, 
એ અતરમાં સળવળાટ અતુભવે છે તે પરધી પ્રન્દુકુમાર્‌ સાધેતે 
એતો સ બ'ધ સૂયચવાય છે, પણુ લેખકે સ્કૂઢ કર્ય તથી, “ણ જણે 
કુઈ કુ'જે ઉ' જઈ ઊતરીશ' એ શખ્દોમા કાન્તિકુમારીતી આશ ક] 
(અતે જ્ઞાવિતી એ ધાણી) પ્રગઠ થાય છે, પણુ અહી નિરાશા તથી, 
અફળામણુ તથી, આકોશ તથી, એક મુગ્ધ સ્વપ્તસેવી કૅમારિકાતી 
છબી આપણી પાસે ઊપમે છે, 

ન્દકુમા૨ ઘણાવપે અમૃતપુર્‌ આવેલો છે, ગૃરૃએ એતે એક 
તણુ'નુ' એકાફીતવ્રત આપ્યુ છે અતે વિશ્વોહારતી પ્રભળ વાછનતા 
ગેના હદયમાં છે; પણુ કાત્તિકૃમારીતો વાર્તાલાપ સાંભળી એ 
અસ્વસ્થ થાય છે, એના મો'દયદશતથી એ ભારે અહિભૂત થાય 
છે બતે પોતાના ત્રતથી વિરૂઠ્ઠ હદયકપતી, હદયદ્રાવતી સ્થિતિ 
અનુભવે છે, ટાન્તિકુમારી સાથેતો એતો શળધ અહી પ્રગટ રીતે 
કહેવાયેલી! તથી, પણુ ઈન્દુકુમારતા વર્તે તમાથી, એના ઉદૂગારેમાંથી 
એ સ્રચિત થાય છે, પાંખડીતુ “(એફ એક વીરે! હતે, વીરે] હુતે' 
એ બીત પણુ આ ખળન્તે પાત્રોના હદય બધતે સૂચિત કરે, ઇન્દકુમાર 
અહી ખે લાગણીએ! વચ્ચે સ ઘષ અનુભવે છે, હતાં સોન્દય દર્શ તઃ 
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માંથી જ વિશ્વોહ્દારતી પ્રેરણા ઝીલી સમાધાને પણુ સાધે છે. એ 
રીતે આ સઘષ અહી સસ ભેદક ખતતેો! નથી, 

પહેલા અનો ખીન્ને પ્રવેશ પહેલા પ્રવેશમાંની ઇન્દુકુમારતી 
મન! ્થાતિને વધારે સ્કૂટ કરૈ છે, ઘેરા રગે રગે છે અતે કેટલીક 
અનુષગી લાગણીએ। પણ વ્યક્ત કરૈ છે, કાન્તિકુમારીનું ગીત સાંભળી 
પૂવજીવનતી સ્મૃતિમાં એ ખોવાઈ ન્નય છે ત્યાં કાન્તિકુમારી સાથેને! 
એના બાળપણનો સ બધ હેતે એ હકીકત પ્રગઢ થાય છે. ખાળપણુની 
સ્પાતિનો પ્રેયોં એ મનોમન કાન્તિકુમારીની સ્તેહદીક્ષા લે છે, એને 
ચરણે પોતાનું જીવન અતે સવ કઈ સસમપવા પ્રતિજ્ઞાબદ્ધ ખને છે 
એમાં એનુ અત્ય ત ઉત્કટ પ્રણુયસ વેદન આપણે પ્રત્યક્ષ કરીએ 
છીએ. જેગણુ એને જ્ઞાઈભ્ાંડુ, જગત, ઈશ્વર વગેરે પ્રત્યેના 'કોલની 
યાદ દેવડાવે છે પણુ એ ફઈ એના મગજને બહુ સ્પશ ઝુ હોય 
એમ દેખાતુ નથી. એમાં વળો પાખડી પાસેથી ફાન્તિકૃમારીની 
યૂલપરબતી વાત એને સાંભળવા મળે છે એટલે કાન્તિકેમારીને આપેલા 
'કોલતી યાદ આવે છે. ગુરુએ વ્રત આપી જીભ કાપી છે એથી પોતે 
પ્રત્યુત્તર વાળી શકતો નથી, એવી લાચારી એ વ્યક્ત ડરે છે તે 
પરથી ડાન્તિકુમાર! પત્ચેનો એનો પ્રેમાવેશ ક્રેટલો કબળ છે એ 
સમન્નય છે અને નેગણનુ “યૌવનનો સ્તેહ ફૂટ્યો છે આજ એ 
કથન સાર્થક લાગે છે. વિશ્વ પ્રત્યેના ડત વ્યની ભાવના અહીં' પાછળ 
ધકેલાઈ નત્ય છે, ત્રતલ ગની ચિ તા સાત્ર ચિ'તા જ ભાસે છે અને 
ગપ્રણુયપરવશતા મુખ્યવતી ખની રહે છે. 

“ર1 ખબાલાને બળતી બચાવે।, સજન |' એ ગીત ગાતી પાખડરી 
અહી આવે છે અને એમા કાન્તિકુમારીતી જીવગનવ્યથાનું સૂચન 
છે, પુ ઇન્દુકૃમાર એનાવી સતર્ક બતતો બતાવાયો નથી, એ 
દાન્તિદૃમારી કન્યેનુ એડ અદગ્ય આકર્ષણ માત્ર અનુભવી રહે છે. 
રાન્તિક્ચારીતે સ સારન્નાલામ્થી ખચાવવાતેો કોઈ વિચાર એના 
ગનમા ઊગતા નથી. આ વિચાર એના મનમાં ઊગતો આલેખાયો 
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હેત તો એના આંતરસ'ધર્ષતે એક વિશેષ પરિમાણુ મળ્યું' હોત, પણુ 
આ શકચથતાતો લાભ લેખકે પછીથી પણુ ખાસ લીધો તથી એટલે 
પન્દુકુમારતો સ ઘ્ષુ વેરાગ્યવ્રત અતે સ્તેહાવેશ વગ્ચેતો સ ધર્ષ જ 
સુખમ્યત્વે ખતી રહે છે અતે એ એના ઉત્કટ રૂપમ આ બીત પ્રવેશ 
ચુધીમાં વ્યક્ત થઈ ન્તય છે. 

પહેલા પ્રવેશતી સુગ્ધ સ્ગ્પ્નમેવી કુમારિકા ત્રીજ પ્રવેશમાં 
નિરાશાતી ઊ ડી ગર્તામાં ડખેલી દેખાય છે, વસ તપૂજત કરવા જેવીયે 
એના છુદ્યતી સ્થિતિ તથી, આતૃ કારણ એ છે કે પોતાતે! 
સતસવામી દેવ કથાંયે દેખાતો તથી અતે ડુલજતો એને પરણાવી 
દૈત્ના મથી રવા છે, બળતી બાલાતુ આગલા પ્રવેશમાં પાખડીએ 
કરેલું વણુ'ત અડી ક ઈક ચાક્ષાત્‌ થતુ લાગે છે, કાન્તિકુમારીવી 
ઉત્કટ પ્રગ્‌યઝ ખતા, વષમ જીવતરિથતિ સામેતી એતી અકળામણુ, 
એતો ધય બ્ર શ, એતા હદયમાં જન્મેલી ધોર [તિરાશા અતે બ્યાપેલી 
શત્યૂતા એતા ઉદ્ગારેમાંથી મમ વેધક રીતે ડ્રગ) થાય છે અતે 
યુશતા દામ્પત્યઉવ્લાયતે પડછે આ લાગણીએ મુકાયેલી હોઈ એર્‌ 
મમવેધક બતે છે, કાન્તિકુમારીતી હૃદ્યવેદતાતુ આ એવું તીત્રતમ 
2૫ છે જે એતું તિવહણુ ફેરવું પછી મુશ્કલ ખૂતી જાય, 

પ?લ્વા અકતા ખાષ્ટીતા પ્રવેશે ઇન્ડુકુમાર્ના ખીજ પ્રવેશ 
ઝુધીતા ચિત્રમાં ભાગ્યે જ કે 6 ઉમેરે! કરે છે, પણુ કાન્તિકુમારીના 
ચિત્રમાં થોડીક વિનેય રેખાએ પૃરે છે ખરા, તેમ છતાં એક દરે 
ઝમાં ત્‌તધપાત્ર ગતિ દેખાતી નથી, જેમકે ગોથા પ્રવેશમાં 
પ્રચલિત લગ્નવ્યવર્થા સામેતો કાન્તિકુમારીનો મકોપ એતી વધુ તે 
વધુ વિષમ બતી ૨૪થી જીવનસ્થિતિનો તિર્દેશ ફરવા ઉપરાંત એના 
જાળ બળવાખાર બતી ળેઠેલા મતતી ૪બી ઉપસાવે છે, જેકે «્ઘાતા- 
લાલતે આવા કઇ બળવો ઇષ્ટ તથી એટલે જયદેવ અહીં એવી 
આગતે કઠ ઈક ઠારે છે અતે પછીધી આવી આગ એવા સુખમાંધી 
શાગ્વે જ ઝરે છે, હા, કડુતા અતે દૉપદર્શન અવાર્તવાર્‌ વ્યક્ત 
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થાય છે ખરાં. યશના પ્રસન્ન દામ્પત્યતી સાહી ખતેલી કાન્તિકુમારીનુ' 
આ દશ નત કેટલે અશે સ્વાભાવિક છે એ જદો પ્રશ્ન છે પણુ અહી 

ક[ન્તિકુમારીતો ભલે પ્રાસ [ગિક પણુ લાગણીવિફાસ દેખાય છે એ 
ચોકસ, આ પ્રવેશસાં મુકાયેલ જયદેવ-પાંખડીનાં શ્ત્તાંતા અને જરા 
અમથા 1નેંમિત્તથી વહેવડાવેલી પાપ પૃણ્યુ-ઈશ્વરફૃપાની [ફેલસૂફી સુખ્ય 
[વિચારવસ્તુપ્રવાહુતી દૃષ્ટિએ આગ'તુક જેવાં ભાસે છે, ી 

જેગણુનતી આપવીતી અને એવતુ ભારતદર્શન રજ કૅર્તો 
પાચમો પ્રવેશ કશે તોંધપાત્ર કિયાવિકાસ દર્શાવતો નથી એમાં 
ઇન્દુકુમાર જેગણુ પાસે ગીતા ભરણુવા આવે છે એ છહુજરીકંત પ્રગટ 
થાય છે, ફાન્તિકુમારીના દર્શને એને રોમાંચ થતે! નિરૂપાય છે, 
મમદાતે હાથે કાન્તિકુમારીના કપાળે ચાંલ્લો આડા ચોડાય છે એમાં 
ભાવિ ઘટનાતુ કદાચ સ્રચન થાયછે -પણુ આ ખધાથી કશી 
આગળ ગતિ થતી નથી, અતે આવી વીગતે જેગણુતી કથામાં 
ઢ કાયેધી જ રહે છે, 

૭ટ્ટા ઘવેશમાં કાન્તિકુમારીતા કડ બ સાથેનો વિચ્છેદ સ્કૃટ 
રીતે સુકાયેધ્વો છે, પણુ વધારે તૉંધપાત્ર એ છે કે કટુ ખને માટે પણુ 
એનુ મત ઝખે છે. અતે રતેહી અતે સગાંતું દેત એના મનને 
પાંડે છે, આમ, કાન્તિકુમારીતો કઈક લાગણીવિશેષ આ પ્રવેશમાં 
પડેલ છે. ઇન્દકુમાર્‌ અહી “ત્હારા સુખડા ઉપર સુખડું છીચે ભવ 
માંડીશ “” એવી દેહસ્પશની આસક્તિ પ્રગટ કરૈ છે એ ધ્યાન ખે ચે 
છે પણુ ન્તેગતું જમ એને ચડતું તથી, ચદ્ર મારફતે કાન્તિકુમારીને 
પોતાને પૃતશ્તપો પાઠવે છે એમાં કશો નવો ભાવ નથી, ખીન્ત 
પ્રવેશની જ આ મતોાદશા છે, 

સાતમો ગ્રવેશ તા ત્રીત્ત પ્રવેશની ઝાંખી છાયા જેવો છે'કેમકે 
ગમાં સુ વશ્ષદેવીના દામ્પત્યોલ્લાસતી સામે ટર્ાન્તકુમારીનતી એકલતાની 
વ્યલાતે મૃકવામાં આવી છે. 

મ પણેડા અ કમા ડાન્તિકમારી અનતં ઇન્દુડુમારનુ માતસ- 
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દત અતે લગ્નમીમાંસા ધણા પ્રવેશોતુ સ કલનગૃત્ર છે; પણુ કાન્તિ- 
કુસારીના આંતર-જગતતો વિકસતો પર્થિય અહી આપણુતે થાય 
છે એટલે ઇન્દુકમારતો થતો તથી, લયમીમાંસાને કારણ જ આ 
અડતે ન્હાતાલાલે “લર' એવું ઉપશીયક આપ્કુ જણાય છે. પણુ 
લયભાવનાતુ ગાન એ તો આ નાટક આખાતે! સુખ્ય તાર છે એટલે 
એડ અફતે જ “લસ' એવુ ઉપશીષક લગાડવા સામે વાળે ઉઠાડી 
શકા્‌ય. છેવરે, કાન્તિકુમારીતી લગ્નભાવના અહી વ્યક્ત થાય છે 
અને લગ્નવિષયક પ્રથમપહેલી સ્થાપતાએ અણે થાય છે એ રીતે 
આ ઉપશી્ષડતો બચાવ કરવાતે રણે 

ખીન્ત અકમાં ફાન્તિકમારીના મતોજાવ ઘોડા વધારે ઊઘડે 
છે એ ખાદ કરતા કિયાવિકાસ ભાગ્યે જ છે, પહેલા ચાર ઝ્ેવેશો 
તે! કાન્તિકુમારીતે જ રજ કરે છે, પહેલા પ્રવેશમાં થાણરતીરે ડોમાર 
સઇતે સગારવ્યંદ શીખવતી ફાન્તિકુમારીમાં પહેલા અ કતી હારેલી- 
થાકેથી બાળાને સ્થાતે ધીરવીરકમારીતા દશ ન હ્રગુવાર આપણુતે 
થાય પણુ એના યસ્ત્રિવી આ પ્રાથ ગિક રેખા છેં, આ ક્રવેશતે પણુ 
કાન્તિકુમારીતી વિરહતી લાગણીએ।તા આલેખતી અતે શ્રોગુડધ- 
સબ્‌ તથા વિરહ અગેના ચિ તતથી ભર્યા વિના તો ન્ડાતાલાલ 
રલ્રા નથી, જેમાં ભ્રાગ્યે જ કથે કિ્યાવિકાસ જોઈ શકાય, 

ખીજ પ્રવેશમાં યશ ભદરાજવી ગ્રેમલીલાનાં ચિત્રો કાઈન્તિકમારીતે 
પર્વતની સ્મૃતિ જગાડતા અતે એતા વિષાદતે ધેર ખતાવતાં 
વણવાયાં છે, પણુ આ કલાંકયુક્તિ પણ્‌ પહેલા અ'કમા ખે ખે વાર 
વપરાઈ ચ્રકેથી હતી, એટલે આમા કશી તવીતતા લાગતી તથી, 

ત્રીજા પ્રવેશી જગણુતું સ સારચિ તત, ઇતિહાર્માયે તત રજૂ 
થયેલુ છે એતુ કયોજન ન્હાતાવાલની વિચારસષટે અન્વયે જ 
તપાસવાતું રહે, એમા કશે કિયાવિકાસ તથી; માત્ર ફાત્તિકુમારી 
સાર કે સન્યાત ? એવો કદ પૂછે છે તથી એતી મતોશતિ 
કુઈ તરફે ઢળી રહી છે એતૃ સૂયતે થાયે છે. 


«૮ : ૨૧ર&ામ્હગ 


ચ્રાથા પ્રવેશમાં પાછી કાન્તિકુમારી સસાર સામેના ખ ડનો 
જરાક વિચાર કરે છે, પણુ વળી નરમ બતી “એક પમે યાત્રા તણી 
થાય' એમ સમજી જગતની ઝાડીએસા ઝપલાવવા તૈયાર થાય છે, 
જણે આત્મડત્યા કરવા તૈયાર થયેલી હોય એસ. કફાન્તિકુમારી હવે 
જીવનના 1દશાનિણુ ય સાટે ઝઝૂમી રહા છે એમ આપણુને લાગે છે 
અને એક પરાકાષ્ઠાતી, આતુરતાની ક્ષણુ ઊભી થાય છે, જેકે એને 
ચોગ્ય [નિવ હણુ તરત આવતું નથી. 

પાંચમા પ્રવેશમાં કરન્તિકુમારીના રુદનેતી વાતથી આઘાત 
પામતા અને વિલાસતી કચથતી ન્તણી સ સાર-સુધારણા માટે ઉત્તેન્નતા 
પન્દુક્સારતે આપણે જેઈએ છીએ, પણુ આ કેવળ લાગણીવી કહ્યા 
એ જ રહે છે, પન્દુક્મારના જીવનને એથી ક ઈ ધક્કો લાગતો નથી, 
તેથી એમાં કશુ નવુ ભાસતુ નયી. 

છદ્દો પ્રવેશ તો ચાવિ તચવ ણુ જેવા છે, એમાં કાન્તિકુમારીના 
એકલતા, ઝ ખતા, પ્રતીક્ષાના ભાવો પ્રગટ થાય છે, સ સારલગ્ન 
પ્રત્યે એ 'કોપ ઠાલવે છે અતે તોયે કુટુ બીજના જ્યાં મોકલે ત્યા 
જવા તેયારી પણુ બતાવે છે. આમાં કરશે જ નવો ભાવતતુ 
આપણા માટે તથી ભટ્ટરાજે રજ ડરેલી આદશ લગ્તભાવનામા 
પણુ ડૅશુ નવુ નથી, 

સાતમે! પ્રવેશ વિશિષ્ટ ઘટનાએ લઇને આવે છે તે દૃષ્ટિએ 
નોધપાત્ર છે, એમાં ન્નેગણુની આત્મસિદ્ધિ આલેખાય છે, જેની 
સાંભિષાયતા આપણે આગળ ચર્ચી: ગયા છીએ. ઇન્દુકુમાર સ સારના 
દોજખનતુ દશન કરૈ છે, વિક્ષુબ્ધ બતે છે એ એક નવે! અનુભવ 
છે, પણુ આવા અનુભવનુ પણુ કશુ પરિણિમન ઇન્દુકુમારના જીવનમાં 
ન્હાનાલાલે આલેખ્યું નયી, આ બતાવે છે કે ન્હાનાલાલ પોતાની 
કાતિમાં સધળી વરતુતે ટલી છૂટક રૂપ કલ્પે છે | અનૃભવથી પાત્રમાં 
ઉમેરે! ન થાય ત્યારે ફાતિની અગતિકતા સ્પષ્ટ વગ્તાઈ આવે. 

આદમા પ્રવેશમાં રાસમ ડળમાં ઇન્દુકુમાર-ક!ત્તિકૃુમારીનું' સાથે 
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હલું એ પણુ એક વિશિષ્ટ અનુભવ છે, પણુ એતેયે ડગે લાભ 
લેખકે ઉઠાવ્યો તથી, ત ઇન્દુકુમાર કે ન કાન્તિકુમારી અ પછીથી 
આ પ્રસ ગતે યાદ પણુ ફરે છે, કાત્તિકુમારી તો પોતે ઇત્દુકુમારતે 
જયો! પણુ ત હોય એમ વતે છે, ઇન્દુકુમાર ચલ્ધો જતાં કાન્ત- 
કૅંમારી થેાડી વાર માટે મૂછિત શી પડે છે, પણુ એધી કઈ આ 
શ્રસગતી સ્મૃતિ એતા ચિત્તયાથી જતી રહે એમ બતે તળી, 

ખીજ અડકતે લેખકે “શસ એવું ઉપશીધુક આ'્યુ છે તે 
એના છેલ્લા પ્રવેશતે અનુલહ્ીને જ લામે, પણુ એ પ્રસ ગ, ઉપર 
કલુ તેમ, કશો! પરિણામજતક ત બતતેો હોય, આખાયે તાટકમાં 
ઇન્દુકુમાર-કાન્તિકુમારી વચ્ચે જે સ તાકુકડી ચાલ્યા કરે છે તેના 
જેવો જ, એક અવિશિષ્ટ કસ ગ ખતી રહેતે હેય તો એતે લક્ષમા 
રાખી આખા અકતુ તામાભિધાન કરવામાં ઓથિત્ય કેટફ્‌ ? 

ત્રીજ અ કેતો આર ભ આત ૬ ભ્રગત એ તવા પાત્રતા ઉમેર્ણળી 
થાય છે, પણુ એ પાત્ર તાટથવસ્તુમાં એટલુ'ભધુ અતિવાયું તઇી 
એ આપણે કહી ગયા છીએ જે મ દિરતો પ્ન્દુકુમાર સહ'ત ઘળાતો 
છે એતુ ચણુતરકામ અહી યાલી રથુ છે એ દષ્ટિએ આ પ્રવેશ 
મુખ્ય વસ્તુપ્રવાહતે રપક[રક છે એમ કહી શકાય, પણુ એ ઉપકાગકતા 
સ્થૂળ કે!ઠિતી છે, માત્ર ડાન્તિકુમારી રોજ સ ષ્યાએ આવી આર્ત 
પોકારે છે એતો! નિર્દેશ એતી વેરી, અતિ ઘેરી બનતી જતી 
લાગણીનો સ કેત કરે છે, 

ખીજે પ્રવેશ યશનાં વિરહભાવ, કતીક્ાભાવના મધુર ચ્ન્ને। 
આપે છે. એમાં દામ્પત્યપ્રેમતા ખધા રગે! આલેખવાતી ન્હાતાકાલતી 
પ્રતિજ્ઞા શિવાય ખીજુ કેશુ દેખાતુ તથી, સુખ્ય તાટયકિયાતો એમા 
કરે! વિકાસ નથી, 

ત્રીન્ત પ્રવૈશમાં પોતાના દૈડદેશે સ સાર સળવળ્યાતી ફાન્તિકુમારી- 
ની કબૂલાત કૅ ઈ તવી લાગે તેવી તથી, પણુ ફૂલતી પરખ એ સ 'લી 
દૈ છે એ વાત ઘણી તોૉંધ્પાત્ર છે, ઇન્દુકમારતી આશા એ તે રહી 
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તધી એવુ આ પરથી સચવાય છે અતે “દોરીશ-પ્રેરીશ ત્ય્ડાં જઈશ” 
એમ ભાભીને ડહેતી કર્ાન્તિ ન્નણુ હાર સ્વીકારી સ સારતે શરણે 
જતી હેય એમ લાગે છે. 

પણુ ચોથા પ્રવેશમાં પાછી કાન્તિકુમારી જેગણુને “માજ છુ યે 
નગિયો ધારું તા? એમ પૃછે છે એ બતાવે છે 'કે કાન્તિકુમારી 
ઉજ જવનદિશાના નિણુય અગે ઝંઝાવાતમાં ફસાયેલી છે, કાન્ત- 
કુમારીની આ સતોદશા ખીન્ત અકમાં પણ આલેખાયેલી હતી, અહી 
હવે એ આય તિક 'કાઠિએ પહોંચેલી લાગે, પણુ આ કોઈ નવે 
કેણ્ગો તથી, ગ્રોથા પ્રવેશશાની ન્તેગણની વસ તચર્યાતું મૂલ્ય 
ન્હાતાતાલતા જીવતવિચારતે અગે છે; તાટચવસ્તુતા વિડાસમા તો 
એ અવરેધરૂપ છે. 

પાચમા પ્રવેશમાં કાન્તિકુમારી જેશિયારંગી સાળુડે દેખાય છે 
ઝે ગ્રાથા મવેશની વાતને! પડઘા છે, પણુ એ ફઈ ન્નેગણુ બતી 
ગઈ નથી એટલે આ વાતનું ખાસ મૃલ્ય રહેતુ તથી. અહી ઇન્દુ- 
કુમાર સાથેના ખાળપણુનાં સ્મરણ આલેખાય છે. લયચર્યા થાય 
છે પણુ એ તો. બધુ ચવિત-ચવણુ જ છે. પાંખડી પન્દુકુમારતા 
તંત્તતી વાત કરી, એ તવ્રતતે લીધે એ સ તાય છે એવો ખુલાસે। ડરે 
છે ત્યારેયે કાન્તિકુમારીની મતોદશાસા કોઈ તોંધપાત ફેરફાર થતા 
નથી એ આથાર્ય જનક છે, લેખકે કર્ધન્તકુમારીની મતોદશાતી ગેફ જ 
દિશા આશ્રખ્પૂર્વક પફડી રાખી છે એમ લાગે છે. 

ખ્ટ્ઠા પ્રવેશમાંત્‌ કાન્તિકુમારીતુ પતત પણુ આ હૃુજીકંતનુ જ 
સમર્થન ફરે છે, કાન્તિકૃમારીની #ણુયઝખના ગમે વૈટલી તીત્ર હેય, 
ગાજી “રીતે ગમે ત્યા પોતાનુ જીવત જ્નેડવા પણુ એઝ ઉદ્યત થઈ હેય, 
તાષ્ઝા લગ્તબાત સખધમાં તો એ તે ૦ કસાય, તેમાંયે ઇન્દુકમારના 
દતતી અવધ એ ત્તરતી હેય તો-તો એટલો સમવ ધેર્ય દાખવવુ 
ગમેતે મટે અશકય ન જ બતવુ વ્વેઠએ, આ છરા પ્રવેશમાં કાન્તિન 
કમાટીના જે હિગારશે અને મતોદથા પ્રગટ થાય છે એમાં કાઈ તવુ' 


વાઈ 
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તથી પણુ ઘટતા અસાધારણુ મહત્તવાળી અતે તાટકતા વસ્તુપ્રવાણતે 
જખબરે। વળાક આપતાર્‌ી છે, ' 

હઠ્ઠા પ્રવેશ પછી કાન્તિકુમારી તો ર ગભૂસિ પર આવવી જ 
નથી જે ફંઈ બતી ગયું એનાથી એ ભારે આધાત પામેલી દશામાં 
છે એવા ઉટલેખ આવે છે, જેગણુ એતે પોતાતી સાથે લઈ નનય છે 
એમા જ એતુ સાત્વન છે, પણુ છઠ્ઠા પ્રવેશ પછી ઇન્દુપ્રુમારત! ચૈતસિફ 
આદોલનો વધારે તોધપાત્ર ખતે છે. સાતમા પ્રવેશમાં એ મહ તપદ તો 
સ્વીકારી લે છે પણુ આત્માની પાખ ઊડી ગયાની પ્રતીતિ ઝરે છે 
અને જેગણે એતું આશ્વાસન કરવુ પડે છે, પણુ એનો ઉદ્દેગ એછે 
થયો નથી એ આઠમે પ્રવેશ બતાવે છે, અહી એ પોતાનુ જીવન્‌ 
શ્ય થયેલુ અતુક્ષવે છે, મહ ત થઈ મ દિર્મા પુરાવાતુ એને ગમતુ 
તથી એ એના માનસતાો એક વિવક્ષણુ ફેણુગો છે, એતી વિશાળ 
માનવતાવાદી દૃષ્ટિ એમાં દેખાય છે, કાન્તિકુમારી મહ્યે ઇન્દુકમારનુ 
શરુ ડતવ્ય હોઈ શકે એ જુદી ચર્ચા માણે એવે! પ્રશ્ન છે, પણ અહી 
ઇન્દુકુમાર સ્વસ્થતાથી એતે વિચાર પણુ ફરતો જેવા મળતો નથી, 
જોગણ્‌ જે રૃષ્ટિળિ દુથી ઇન્દુકુમારતે મહુ'તાઈનો અ ચળે પાછે 
સ્વીકારવા સસજ્વે છે એ પનદુકુમાર્ના અત્યાર સુધીતા વિશ્વોહારનાં 
સ્વ'તા સાથે મેળમાં છે એમ કહી શકાય, પણુ કાન્તિકુમારીના। જીવનની 
વાસ્તવિક સમસ્યાતો કોઈ વારતવિક સુકાબલે ફરવા પન્દૃડુમાર પ્રશ્ત્ત 
થતો તેથી એ હફીકત છે, લેખકતે ઇષ્ટ માગે” જ જણે નાટક પતિ કરે છે. 

મઉ તોઈના પુત્‌ઃસ્વીકાર્‌ છતા પ્દુકુમાર્‌ ફાન્તિજુમારી પ્રત્યેની 
અગત આસક્તિથી સાવ મુક્ત બન્યો નથી એ નવમે] પ્રવેશ બતાવે 
|જ છે પાખડી એતી પાસેથી કાન્તિકુમારીતુ” સ્મરણુ સાચવતુ' 
રતનમાદળિયૃ માગી લઈને એતે આસક્તિના એ બ ધનમાંથી પણુ 
છોડાવવાતે પ્રયાસ ફરે છે આમ, ઇન્દુકુમાર લેખકને પષ્ટ એવા 
આત્મવિકાસતે માગેર વળે છે, ઇન્ડુકુમારના યગ્મમ જીવનનો આ 
આર ભ માત્ર છે, એટલે તો આ પ્રવેશતે વેખરે “પૂર્ણાદૂતિ કે પ્રાર શ? 
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સ'સ્ઝુતિતુ ભાવિદર્શને કરાય, વસ'તધમ'નાં સતોમાં મહત્વનાં જીવન- 
સૂત્રો આવરી લેવાય તે। આ બધુ આગ તુક જ લાગે એમાં નવાઈ તથી, 

નાટકનાં ભાવના વિચાર-નિરૂ્પણુતી એક વિશેષ સુર્કેલી એ 
છે કે એમાં ધગ્‌ીબધી પુતરુક્ત દેન લગ્નભાવના પણુ પહેલા અક 
પૂછી ફશી જ તાજગી ખતાવતી નથી, ફકાન્તિકૃુમારી કે ડમદા કે 
યશ કે ભટ્ટર% % નેહી જ્નેગ્ણુ અતે જયદેવ પણુ ગસ કે લગ્ત 
એટલે શુ એ સમજાવવા ખેસી જય છે; ન્હાતાલાલના વિચારોમાં 
એવી ગહનતા કે જટિલતા નથી કે એ આવે પ્રસ્‍તાર સહી શકે, 

ટ કમાં, ન્હાતાલાલતે વિચારોને પરસ્પર અતે વિચારોને પરિ- 
સ્થિતિ કે પાત્ર સાથે ગૂથવાનુ ખાસ ફાવ્યું નથી, તેમ વિચાર- 
[વિકાસને કોઈ કેમ પણુ એમતી પાસે નથી, વિચારતાં ઘણાંખધાં 
પાસાં એક સાથે જ રજ થઈ જતા હોય છે, એટલે આમાંતું ઘણુ- 
ખૂધુ' નાટકના અનુભવની બહાર રહી ગૃતિતે સુવિચારેતા સ ગ્રહ તરફે 
લઈ જવામા જ્ઞાગ ભજવે છે, 

પાત્ર, જીવનકિયા કે અતુભવ, પ્રષ્ટ ભાવના કે વિચારોતી દુનિયા 
-ડફશા પર્‌ અવ્યત્ર લક્ષ ત રહેવાતે લીધે “ઇન્દુકુમાર'તુ વસ્તુસ - 
વિધાન વીખેરાઈ ગ્યુ છે એવી છાપ પડે છે. 

પરિરિદષ્ટ 

'પન્દુકુમાર'ના ત્રણુ અકના કુલ ૨૪ પ્રવેશે સા પન્દુકુસાર્‌ અને 

કાન્તિકૃમારીતી ઉપસ્થિતિ અતે ઉક્તિપ ક્તિએ નીચે પ્રમાણે ન્નેવા 


સ્‌ળે છે 

અ /પ્ર. ઉન્દુ. કાન્તિ અ./પ્ર, ઇન્દુ. કાન્તિ, 
૧/૧ ૧1૬ ૧૨૧ ૧/૫ ૨૪ ઝર 
૧/૨ ૧૨૬૯ હ ૧/૬ ૧૨૩ ૯૭ 
૧/૩ ન ૧૩૫ ૧/૭ -- ૧૩6 


પડ જ હે 0/૧ ગક ક 


૨/૨ 
ર/3૩ 
૨/૪ 
૨/૫ 
૨/૬ 
૨/૭ 
૨/૮ 
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૧૧૫ 


૧૪૯ 
રપ 


૧૯૪ 

ચ્જ 

૧૧૫ 
ઉદ 
૪૩ 
સ» 


ઉઇન્દુટુસાર'તુ 


૩/૨ 
૩/૩ 
૩/૪ 
૩/૫ 
૭/૬ 
૩/૭ 
૩/૮ 
૩/૯ 


 વસ્તુવિધાત 


૧૧ 
૧૮૯ 
૩૭ 


૯૬૨ 





* ઉ" 


૭2 
પદ 


ક તઇન્જાનાઇન---૦-૦”૦ત૯૭તનન# 


૧૭૧૫ 


અ.૧ પ્ર, ૨ અતે અ, ૩ પ્ર, ૧મા કાત્તિકુમારીતી સ ભળાવી 
ગીતપ ક્તિઓઆતી જ છે, અ, ૧ પ્ર, ૫ તથા અ. ૩ પ, ૪ અને 


પમાં ઇન્દુકુમાર પાઇળથી થોડી વાર માટે જ આવે છે, 


[ગુજરાત યુનિવસિ ટી યોજિત ન્હાનાલાલ નાતાબ્દી વ્યા- 


પિ 


»યાનમાળામા બોલાયેલ , ૧૯૭૮, પ્રકારાત “જુજ્ધિપ્રકાશ”, 
દ્‌ 
કેરું તથા માચ ૧૯૭૮ અને '“તહાનાલાલ શાતાખ્દી 


શ્રથ, સપા, પ્રા, અતતરશાય શવળ વગેરે, ૧૯૭૮] 


'સરસ્વતીચ'%' : વણનો અને વણતશેલી : ૯૭ 


રામ તક જતી કરે છે અતે ખીજ લેખકો જ્યાં વણુ નમાં વછી ન્તય 
ત્યાં ગોવર્ધ તરાસ આવગ્યક ચ દિષ્ત વણુંનતો જ આથ્યય લે છે, 
પશુ આતા અર્થ એવે તથી કે “સરસ્વ્વીયન્#'મા વણું તોની ૨િથિતિ 
અસ તોઘકાર્ક છે કે ગોવર્ધનરામ પાત્રે વણુ નતી વિશિષ્ટ શક્તિ 
તથી, 'સરરવતીયતન્દ્ર'મા સ દ્વિપ્ત વણુ તકલિકાએ તે! ઠેરઠેર વેરાયેલી 
નજરે પડે છે અતે એછાવત્તા લાંબા વહુના પણુ ડીકડીફ સળે છે, 
એ સવમાં ગોવધતરામતી સમથ સજ કપ્રતિમાનો સ્‍આપણતે પરિચય 
ચયા વિના રહેતે! તથી, 

ગોવધ તરામના વર્ણ તાતી કેટલીક લાહ્ષણિકતાએા તોધવી ત્તેઠએ 
એક તો, વણુ તો પાછળ રહેલી એમની હેતુલલી દષ્ટિ, આપણે હમણાં 
ત્તેયુ તેમ ગોવધતગમતી દૃષ્ટિગે થા અતે માતવચગ્ત્રિ સુખ્ય છે, 
વણુતા સાધતભ્રત છે, એટલે વણ નરબ્તે ખાતર આવેલા વણ તો 
ગાવર્ધતરામ પામેઘી ભાગ્યે જ મળે છે, વગ તો કલાવાસ્તવના એક 
ભાગ તરીકે, પરિરિથતિતે ઉઠાવ આપવા માટે જ નિર્પવા ધારેલા 
પાત્રમાતૃમતી અવૃટળ કે પ્રતિરૂળ ભૂમિકા ફપે આવતા હોય છે અતે 
વણતા જે ગીતે થાય છે એમાં આવાં થચોજનતી પ્રેગ્ણા પણ નને 
*કાય કે. 

ગોવઇ*તગમતા વાણ્‌નોમાં શેલીવવિષ્ય પણુ જેવા મળે છે. 
ગોકાદ લીટીની વગ'તકલિકાથી માડીને થોડાક પાનાં સુધી વિસ્તરતાં 
વળતા આપણતે મળ છે, તેમ સાદી વીગતેોથી રચાયેલા આલેખે 
“વા વૈમ# અલ કારતી સહાયથી થયેલા ડલ્પતામસ ડિત ચિત્ર । જેવાં 
વછા પાનુ મળે છે, આ શલીભદ પણ પસ ગ સ્થોજનતભેદે તીપ%જતે। 
જોઇ શથય છે તેમ? જેમા ગોવર્ધતરામતી વણુંત થત્યેની દૃષ્ટિ 
પૂષ્્નુ પ્રગદ થાથ 7, 

“સરગ્વતીયચ-# જેવરી મહાકથામાં વખ તવિષયોની ખામી ન 
જાય, ગાવર્ધનરામની કલમે પાગ અનેક વાગ તવિવયો ચડે છે, હતાં 
બાગૃતી પે એમળે આખા ઇન્દ્રિકજગતતે ઉંરઠષ્ટ ટેરી નાખવાનું 


ઈ 


શન 


૧૮ : વ્યાસગ 


છેચ્છયુ નથી, ઊલડું એમની કેટલીક પસ'૬ગીએ છે એવુ પણુ 
દેખાઈ આવે છે. ી 
હુવે આપણે “સરશ્વતીચન્દ્ર'નાં વણુ નાને વિષયવાર તપાસીએ, 
નિત્યમતોહર પ્રકૃતિ જેર વણું તોચિત વિષય કાવિએને મન 
ભાગ્યે જ ખીજે કોઈ દશે, ગોવર્ધતરામને *કેતિતો 1નેજી અતુકવ 
હતે।, નાનપણમાં એમણે નડિયાદથી સું'ળઈ જવા માટે ગાડાની, ટ્રેનની 
અને વહાણુની એમ નણુત્રણુ નતતની સુસાફેરીની સન્ન માણી હતી, 
વજીલાતના વ્યવસાય અગે ગુજરાતના ઘણા પ્રદેશો એ ખૂ દી વળ્યા 
હતા અતે ડ્રકૃતિગાન સમા વેદ્દો અતે ઉપનિષદ્દોના એ નિત્ય પાઠંટ 
હેતા, એ ગોવર્ધનરામ પ્રર્કાતનાં ભવ્યાવિરાટ લલિતકેોસળ સ્વરૂપોને 
(તેરૂપવાતી તક જતી કરૈ તો જ નવાઈ, પ્રકેતિની [વિવિધ અવસ્થાએ 
તે એના પણુ વિશિષ્ટ રૂપો તે ભાવો “સરસ્વતીચન્દ્ર'માં નોંધપાત્ર 
બતે એ રીતે આલેખાયા છે. 
પ્રકૃતિની સઘળી અવસ્થાઓ માંથી પ્રાતઃકાળની સૃષ્ટિ ગોવધ ન- 
રામને વિશેષ પ્રિય હોય એમ લાગે છે. “સરરવતીચન્દ્ર'માં પ્રાતઃકાળનાં 
ત્રણુચાર્‌ નાનામે[ઢાં વણુંતા આવે છે, અને તે બધાંમાં વિશિષ્ટ 
રૂખાએ ને કલ્પતાર્પોતે ઉઠાવ આપવાનુ થયુ છે, ડાત'કાળના 
ઉઘાડયી સાંડીતે સૃષ્ટિ પરતી એની વ્યાપક અસર સુધીતી એની 
જદીજદી રૂપઠ્ટાએ બારીક વીગતોથી અતે વિશ તાર્પૂર્વક વણ વાતી 
અહી' આપણે જઇએ છીએ. ડભાતના ઉઘાડેતુ વણુ ત એક વખત 
લેખફ, શ્નણુ પ્રાત કાળ પૂર્વાદિશાના આકાશમાં અધકારૈ ભીડેલા 
કમાડ ઉધાડતે! હોય અતે એના હાથના તખતનાં તેજકિરણે। ખે કમાડ 
વચ્ત્રેતી તડમાંવી પ્રસરતાં હૈય (: ૨૦૫) એવી સાદી ગ્રામ્ય કહપનાથી 
ડરે છે, તો બીજી વખતે “રૂપેરી તેજનો ચણિયો પૂવ દિશા પત્રતી 
પાતી આગળથા પહેરવા માડતી હોય” (૩ ૦) અથવાન્તો “રાત્રિએ 
તારાટપટીવાળ એક વસ્ત પહેરા સઈ રહેલી આકાશતારીએ . વસ્ત 
“ન્ન થવ્રા માડમ” (૩૯) હોય - એવી અવનની શુ'ગારી ડલ્પનાઓધથી 


“સરસ્વતીશ્રદ્ર વણુનો. અતે વણુ'તરોલી * ૯૯ 


ફરે છે. તવા અતે આકર્ષક અલકારેોથી મંડિત આ ગ્રભાતાદયનાં 
વણુનો ડૅરતા પ્રાત ફાળતી સૃષ્ટિનું - પ્રાત ફાળે સૃષ્ટિ જે “અવનવી 
સામશ્રી'થી ભર ન્તય છે તેનુ વણુંત સાવ જુદુ પડી ન્તય છે, 
એ અલ કારથી લદા'લ તથી, છતા એમા એડ જતતી રડી, 
સતને ભરી દે તેવી, ર્પણીયતા છે. લલિતક્ોમળ પ્રર્કાતિતુ ગાન એમા 
વેસ્તાર્થી અતે લયખદ્ધ ગઘમા થયુ છે 

'અજધકટાગતો પડદો ઊપડી ગયે, તેમાથી જ ગલતા ચિત્રવિચિત્ર 
તાઢકીય પાત્રો દૃષ્ટિમર્યાદામાં એકદમ ઊભર્‌ાવા લાગ્યાં, લાલ, પીળા 
અતે ધોળા તાતામોટાં દેવોને ધારણુ કમ્નાર નાનામોટા લીલા છોડવા 
માગતી ખે પાસ આધઘાપાઠા રહી પવતતી ધીમી લહેરમા તાચવા 
લાગ્યા, ક્ષિતજતા છેડામાં તવા આસપાસ મેો!ટાતાના ઝાડો એક- 
ખીન્તના ખભા 0૫૨ ડોકિયા કેરી, ઊગતાર ગ્ય તા સાજનની વાટ જેવા 
લાગ્યાં, જગકના ફર ગ્રાણીએ સ તાઈ ગયા તેતે રથાતે પલીએ ની 
ક્ામળ જતિગા ઝંડો પર ઊડાઊડ કરવા લાગી 

મળશ# થયુ, અધાક ગયુ અતે રથતા પડદાએ ભેદી, 
આંખતાં પ[પઃઃમાં પેસી, પવનતી લહેરે અને તડકા વગગના તેજે 
કૂમુદની આખો ઉઘાડી,” (૨૩2૦૭) 

પ્રાત કાળતી સૃછિતૃ આ મોઠા પટવાળુ અતે ભર્યું ભયુ 
ચિત્ર ૪, ખીજ એફ ગણતર રેખાઓવાળું મર્યાદિત પટતુ નાનકડું 
ચિત્ર જએ। 

“સાધે ચૈત્રી શચાતઃકાળનત્‌! શ્ય, પવતના ઊથયામાં ઊચા 
ભાગતા પવનની ઉત્સાયક લછેરે।, આસપાસની તેત્રતે શીતળ કરનારી 
ને રમણીય લીલી લીલોતરી, વગ્ચેવગ્ચ તપ કગ્વા ખેઠેલા જઢાધરે 
%#& યોગીએ જેવા કાળા ખડકો, ગામે દૃર સમૃદતી ઝીણી આકાગમાં 
મળી 77તી «ળ*ખા ” (૮૮-2૩) 

“ભાતતૃ આ ચિત ગન્‍્દર્રગેરિના વિરક્તિભર્યા અતે આષ્યાત્મિકે 
વાતાવરણુને અતૃર્પ તથી લાગતું ? 


૬૦૦ : જ્યાલગ 


પ્રાત:ફાળ જેસતે કદાચ વધુ પ્રિય છે એ ગોવર્ધનરામ, 
કાકાસાહેખથી વરસો પહેલાં, “બપોરતુ ફાત્ય' પણુ આપે છે, આ 
“કાવ્ય, વળી, ખપોરતા સ ગીતને વણુંવતું હોવાથી એ- 'સ ગીત- 
કાવ્ય'ના નામને પણુ પાત્ર છે. ઉનાળાની ધખધખતી ખપેોર, એ 
ખૃપોરના સસયે પ્રાણીસષ્ટિતી અવસ્થા, ઊ'ઘે ઘેરાતો સરસ્વતીચન્દ 
અને તેના તનમને ૫૨ પડતી ખપોરતા આ સમગ્ર વાતાવરણુતી 
અસર - આ ખધુ' ગેોવધનરાસ એવી વિશિષ્ટ ખારીક તાદૃશ 
રૂખાએથી ચિત્રિત કરે છે કે એને માત્ર અવલેોકનનું નહીં, અતુ- 
ભૂતિતુ અને કેવળ અનુભૂતિનું પણુ નહી, પ્રતિભાતું પરિણામ 
સાવવું પડે, આપણે એ વણુ નને “ટ્ર કાવીને જેઈએ : 

“પાછળ કપાતોાતપાતો સાગ મી ચાચેલી આંખમાં લાંબી તેળ. 
જેવો! લાગ્યો અને તેમાં ધૂળના ૨ ગના વચ્ચેવચ્ચે ભડકાવાળા લાંબાં 
આકાર લખાતા લાગ્યા બળદ ઠાંકતા ગાડીવાનના ડયકારા,... 
સળગતા ભડઠા જેવા આકાશસાં ઊડતાં સમળાએ અને સમળીઆની 
લાંબી -કકે૨ ચીસો, સ્ડીથી કપાતાં લક્કાડિયા સોપારી જેવા અચિ'તા 
કાન પ૨ ભચડાતા 'કાડા' શખ્દ,.,. ચકલીએના ઝીણા ચીચીકાર; 
ક્રાણુ જણે કાં સંતાઈ રહેલાં અધ ઘુવડેના ગેખી અને શય કર 
પોકાર, ઝાડ પર ખસતી કૂદતી ખિશક્રેલીઓના ઉખ્મ પ્લુત સીકાર, 
અને ગાડાસા ધડીએઘડીએ ભરાતા ઝાંખરાના ઉઝરડા : આવાઆવા 
અગણિત શખ્દો કણુ સ્વપ્નો રચવા લાગ્યા. જેમ તાપના ભડકા 
એહૅલું ધોતિયું અને થી ચાયેલી પાંપણાતે ભેદી અકળાતી કીષીઆમાં 
દાખલ થતા હતા અને ઓહેલા વસ્તતે ભેદી ઉષણુતા ત્વચાને પરસેવા- 
ઘી તવડાવતી હતી, તેમ જ આ સર્વ સ્વર સૂવા ઇચ્છતા કાનને --- 
ઊ ધવા દૈતા ન હતા.” (૧ ૩૬૫) ર 

કાકાસાહેબ તે પ્રેર્માચત્ર દોરવામાં સાને છે, અહી તો 
ઉનાળાની બપેરતુ' વાસ્તવિક કહેર ચિત્ર છે, આ વણુન વાંચતાં 
ગોવર્ધાનરામના ગરુ લવર્ભાતિતુ “ચડી ગયેલા દિવસ (કડોરીભૂત? 


(રસ્વતીય% વણુ'તેઃ અને વણ્ષ્તશેલી . ૧૦૧ 


દિવસ.)તુ' વણુન૨ યાદ આવે, પણુ ભવભૂતિ ઝાડતા છાયાવાળા 
ભાગમા રહી જીવડાએ એતી છાલ કોરતા હેય છે એવી ઝીણી 
વીંગતોથી અતે શજ્ો નણે ગોદાવરીને ફૂલાતી અર્ચના કરતા હોય છે 
એવી રમ્ય કલ્પનાથી બપોર્તુ એક સ્વત ત્ર યિત્ર સજે છે. ગોવધ ન્‌- 
રામે એક માનવપાત્રને - સરસ્વતીચન્દ્રતે કેન્દ્રમાં રાખી એની ઇન્દિયોથી, 
એના જ્ઞાતવ્યાપાર્થી ઝિલાતા ખપોરતા વાતાવર્ણુતુ થિત્ર સયુ છે, 
તન્દ્રાવસ્થામાં પડેલા માણુસના ચિત્તવ્યાપારેનું' અહી લાક્ષણિક ચિત્ર 
છે અને અવાજને - “ફણુ સ્વપ્ને'નો દોર્‌ ચિત્રતે એક સ ધઠન અને 
મભાવ પૂરા પાડે છે, એમા ર્ઝાખરાતા ઉઝરડાતા અવાજતે પણ 
લેખફ ભૂલ્યા તથી એ એમતી સવ ગ્રાહી દૃષ્ટિ બતાવે છે, 

સવાર અને ખપેરતાં આવાં વીગતસભર વણુતો આપતા 
ગોવર્ધતરામ પાસેથી સ ધ્યાતુ એવુ કોઈ વણુત આપણુને મળતુ 
નથી, “ગામ મહાર આધે ઊ'ચા ઝાડના શિખર ઉપર સૂર્ય તા કિરણુ 
પાછા પગલા ભરતા જણાતા હતા” (૨ ૧૫૭) એવું એક તાતુ 
ગતિમય ચિત્ર માત્ર મળે છે, 

એ જ રીતે પ્રભાતના ઉધાડનાં જેવા ઉપમાદિ અલ કારથી 
વિભૂષિત રાત્રિતા આગમનના વણું તો આપણુને ગાવધતરામની ડલમેથી 
' નથી મળતા, રાત્રિના આગમનને વણુવવા કચારેક એ “યારે પાસ 
અધકારતી પછેડી પથરાવા લાગી” (૨ ૧૫૭) એવા ચીલાચાલુ 
રૂપકતો આશરે લે છે, કચારેક એ “ચદ્રલેખા પણુ ખીને સ તાઈ 
ગઈ અતે વાઘ જેવા અધકાર વિશ્વ ઉપર ફાળ મારી ફદી પડવો” 
(૨૧૮૦) એવી ભયાવહતા નિર્દેશતી પણુ સ્થૂળ ફહેૈવાય એવી 

* કણ્ટ્લદેપગણ્ડપિણ્ડકપણોત્કસ્પેન સ પાતિભિ- 
વસ'સ સ્િતબન્ધને* ગ્વકસુમેરચ ન્તિ ગોટાવરીમ્‌ । 

- છાયાપાશકરમાણવિષિકિર્સુખવ્યાકૃષ્ટટટીટત્વચ, 

ફૂજવ્કલાન્તકપોતકુકકુટકુલા કુલે કલાય કુમાઃ ॥ 
(“ઉત્તરરામચરિત*, ૨૯) 


૧૦૨ : $ચાસ્સગ . 


ક 


કટપના કરે છે, તો કચારેક એ “સરવ સૃષ્ટિ ઉપર.. ચાંદની 
પૃથરાતી હતી - બિડાતી હતી. થોડી વાર્સાં એ બિડાઈ જ ગઈ અને 
દિવસ દખાઈતે ખે પડની વચ્ચે થઈને બહાર નીકળી ગયો, . “” (૪ ૬૩૪) 
એવુ ખેઢગ અતે ક્લિષ્ઠ વણુન પણુ આપે છે જ ગલ અને અ'ધારી 
રાતના ભયાનકરસભર્યા વણુ નતી શરૂઆતમાં “ઝાંખી દૂબળી ચદ- 
લેખા પણુ [વવશાળ આકાશના એક ખૂણામાં ઊગી, ઊગતાં વાત જ 
જગતના એ દેખાવથી ત્રાસી અસ્તાચળતી ઊડી ગુફામાં ભરાઈ 
જવાતું કૅર્તી હતી” (૨ ૧૭૯) એવુ ખીજતી હ્ષણુજીવી ય દ્રલેખાતુ 
જે વણન છે તે કશા કલ્પનાના ચમત્કારવાળુ' નથી, પણુ ખીજના 
ચદ્રતી સ્થિતિ એ યયાતથ વણુંવે છે અને તેમાં આવી રહેલા 
ભયાનક વાતાવર્‌ણુની એ ધાણી છે. 

રાત્રિ પડેવાતી હ્ષણુતે ગોવધ નરમ, આમ, શબ્દબદહ્દ કરવા જાય 
છે પણુ એમા એસપતે યરોદાયી સફળતા મળતી નથી, પણુ નમેલી 
રસાત્રિનાં વારતવર ગી 'કે અલ કારત્રથિત નાનકડાં ચિત્રો આપતી 
વણુતર્કાયુકાઓ તે “સરસ્વતીચદ'મા તેોધપાત્ર પ્રમાણુમા દેખાય 
છે, એમાં એક હૅકાણે ગોવધનરામે આકાશને ચદ્રતી સખી ગણાવતી 
એક નૂતન રસિક કલ્પના કરી છે “શરદ ત્રડતુએ તારા રત્નોથી, 
શ્વેત મેધામ્ખ્ર્થી આકાશસપખીતે શણગારી હતી અને ચશ્મા આ 
્સાન્ઓજત નાયિકા સાથે નિરકશ વિહાર ડરતો હતે.” (૧ ૧૧) 
રજતીને ચની પ્રિયતમા ગણાવતી આપણી રઢ કલ્પતાથી આ 
કલ્પના કેવી સરસ રીતે જદી તરી આવે છે અને એપમાં સાયવય 
રપકને! કેવો] સઝભર્યો પયોગ થયો છે 1 ખીજે એક ડેંકાણે આવતી 
“તેજરવી ચન્દ્ર નભક દે શું ખાઝી ચાલે” (૨૩૮) એ પક્તિમાં 
તત”! ચન્દ્રના ૫૨ કણેલા વહારતુ જ ગમેક દૃશ્ય રજ થયું છે, “સરીતા 
અ ગતે ત ઢાક, ત પાત્યક્ષ ફરે એવી ઝી'શી સલમલતી મે1ટી ચાદર 
પટે ગૂષ્ટિ ઉપર ચદિકા પઘરાતી હતી” (૪૪૮૬) એ ચાંદનીનુ' 
“હ ગાર્રસિક વષ્ગુન તે “માક પવન ઈક શશ્નોતાં પાત્રોમાં ઝીશો 


સ શેં મા તાદહદ 2, કરા 


કેજ શન -૧૧- ૪-૦૦ 
કક ન્ન્-- “૪રૂનનાાબઇઝાફુસ 
ન-્6ક્િ ક --- ્ 


દે. 


પ. 


હશ કિ મડે 
'સરસ્વ્તીચ #' વણનો અતે વણુતશક્ી ૧૦૩ 


શબ્દ ડરતો! હતે, એકલા તારાએ ઝીણી દષ્ટિ કરી જેતા હતા ' 
(૩૩) એ રાત્રિની તિસ્તન્ધતાનુ ચ ક્ષિતત પણુ ભાવવાહી વણુંન - 
એ વણનો સાદગીભ્રર્યા પણુ વિત્તાક્ષક છે 

રાત્રિના આ સ ક્ષિપ્ત વણતા તે એની રમ્યતાના વણષતે છે. 
ગૌતધ'નરામે ગત્રિતી કરાલતાને પણુ અવગણી તથી, સરસ્વતીચ € 
૦ ગલમા પડયો હોય છે તે વખતતી રાતતૃ વણુત તો એકે 
ખિભીષિકા જેવુ છે, રત્રિતી માદક, ઉન્માદક, તેમજ માયાવી 
અતરતે તથા રાત્રિના એક સજવ સર્વ ત્રાહી સ્વરૂપને ગોવધ નરામ 
બાલિષ્ઠે ગઘમા અતે રક્તિવેચિત્યધી તાદૃશ કરે છે, થોડોક ભાત્ર 
આપણે ન્નેડએ , 

“રાત્રિ સસાગ્તા સુખદુ ખતી ચેતતા તષ્ટ કરી, નિશ્રેતન 
નેવી પૃથ્નીના એક છેડાથી ખીન્ત છેડા સુધી વ્યાપી રહી જડે જેવી 
ઊભી 2૨૭, કત વ્ય-અકત વ્યતુ , યોગ્ય અયૉગ્યતુ ભાત નષ્ટ ડરી, મુકુટ 
છાગ્ણુ કરનારાગને ગીવશ ફરી, પડિતોતે ખુદ્ધિહીત નિદ્દાવશ્થામા 
તાખી, ખાહાચય અતે ચન્યરતતા વ્રતગ્થ પુરૂષોને સ્વપ્નસૃષ્ટિમાં 
ગ્માડી, સ્થુળરથળે મૂખંગેપ્ઠા ફરી ચહ, કાળાગ્તિની ભડભડ 
ખૂળતી અજરામર એકાત અતે ભયકર ચિતાતા સુખમાં 'ખવાવા 
વાળી, ₹ન્‍્ય જેવા દશે દિશામા વ્યાપતા અ ધકારના અદૃષ્ટ અવયવે!- 
માં કવ્પતાની પેઠે ભગઈ મચી રહેલા જ ગલે, પવ તો, તગર અતે 
પ્રા'પીશ્રાના અ તર્ગ ત ઠંઠંઠાઠતે આખ મી ચી જોઈ રહેતી હોય, ત્ર 
મહારવપ્તમાં તે રવાતમા જ સિ હ વાધ વનેરેતી ભ્ય કર ગજ તાઓ 
લવતી હોય, તેમ સુઘૃપ્તિના સમયે જપત સ'સ્કારેમાં પ્રવાહપતિત 
“ઈ ૩26 “ (૨? ૧/1) 

3/૬, વાકચવય અતે ફ૯પ.તા ત્રઝના અસાધારણુ સામથ્ય તી 
પ્રતીતિ ટરાવતુ 'આ વર્ણ ત ગોવર્ધતરામતું એક યશેદાયી સજન 
છે, રાત્રિના આ વણુન સાથે એ સમયના વતન વણુ ન ન્નેડાયેકુ 
છે અને એ બન્ને મળીતે “બર્રવતીયન્દ'તુ એક આખુ પ્રકર 
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રચે છે આ પ્રકરણુ 'સરસ્વતીચ દ્ર'તું' જ નહી , ગુજરાતી સાહિત્ય 
પણુ એક સહિમાવ ત પ્રકર્‌ણુ છે એમાં ગોવર્ધ નરામતી વણુંનશક્તિનો 
આપણને અભિભૂત કરી રેતે ઉદ્રેક જેવા સળે છે. તે ઉપરાંત એ 
પ્રકરણુ “સરરવતીચ %ર'તી કથારચનામાં એક અનન્ય અતુભવતુ પ્રતીક 
અને તેથી પરાકાષ્ઠાનુ સ્થાન બતીને આવે છે. જ ગલ અતે અ ધારી 
રાતતુ' આ વણું ન સરસ્વતીચ દ્રના મનમાં ચાલી રહેલા ઉત્ર ધસસાણુ- 
નો પ્રતિર્પ જેવુ છે તેમ મૃત્યુ પહેલા મૃત્યુના અતુભવ કરવા નીકળેલા 
સરસ્વતીયદ્રતે પૃત્યુ પામ્યા [વતા પૃત્યુના હદ્યભેદક અતુભવતી 
સ'નિક્ટ મૂકી આપવા યાજયેલુ' છે. આ અનુભવ આગળ અતુભવાથી _ 
સર્સ્વતીચદ્રતા સર્વ અવુભવાથ ન્તણે પૂરા થાય છે અને એક 
જદી જ માનસિક ભૂસિકા સાથે એ એમાથી ખહાર્‌ આવે છે, ગોવર્ધન- 
રામે આ પ્રકરણુનુ શીષક “જ ગલ, અધારી રાત અતે સરસ્વતી- * 
ચદ્ર' ખાષ્યુ છે એ સમુચિત છે. આપણે રાત્રિકાળના એ જ ગલતુ 
અ શદશ ન કરીએ ; - 

“સોઢા બાણાવળી ઉત્ર બળથી બાણુ ફેંકતા હોય અને એના 
સુસવાટ ચારે પાસ સચી રહ્યા હોય તેમ પવન સુસવાટા મારી ર્લ્રો 
ઊતે1, . ચારે પાસ યુદ્ધનાં ભય કર વાન્ન વાગી રહલાં હેય અતે યુદ્ધની 
બૂમમાં બરાખર ન સ શળાતા, સ્થળેસ્થળે તેનો નાદ સ્ફરતે। હોય 
તેમ સવ પાસ તમરાં ખોલતાં હતા. આખા જ ગલમાં શિકાર અને 
શિકારીની દોડાદોડ મચી રહી હતી . શિયાળના ટોળાં ચારે પાસથી, 
કાયર વ્નેઢ્દાએ નાસતાનાસતાં ચીસો પાડે તેમ રેતા હતા. શર સવારે 
પેહેં વાઘ, તાતા ઝાડ અતે ઘાસ ઉપર કાળ ભજતા, વેગથી ચાલ્યા 
જ્તા હતા અને ગોમાસાના પૂર્‌ પેઠે ઠેકાણઠેકાણે ઘુધવાટ કરતા 
“તા, સેનાના નાયક જેવો મૃગપતિ સિ હ અઘરા રસ્તા વચ્ચે ખેઠે।- 
ખેડે - મોટ વાદળું ગાજતુ હાય- તોપ ધડ્ડકતી હોય - તેમ સહા- 
ગતા ડરી રવો હતે!ન ..” (૨ ૧૮૩)” 

ઉપમાદિ અલ કારેતી સહાયધી ગતિ અને અવાજના હદ્યભેદક 


“સરસ્વતીશ્રદ' ? વણુતે! અને વણ તશલી ૧૦૫૫ 


થિત્રો આલેખી ગોવર્ધ તરામે ભય કરતાન વાતાવરણુ કેવુ ઘૂટયુ છે | 
અહી ગોવધનરામતી કટપતાશીલતા તો છે જ; ઉપરાત વજીલાતતા 
વ્યવસાય વેળા એમણે ૨1જપીપળાનાં જ ગલોમાં રાતો વેશી હતી 
એ ન્તતઅતુભવે પણુ આ ચિત્રણુતે આટલું અસરકારક બનાવવામાં 
ભાગ ભજનને ગે, શરકૃતિના રૌદ્ર સ્વર્પતે આલેખવાની મોવધ ત- 
રમતી આં €મતા આપણુતે પાછી ભવર્ભાતેતી યાદ કરલે છે. હુવ- 
ભૂતિતી જેમ ગોવર્ધતરામતી અભિવ્યક્તિ પણુ અષ્ી કકે।ર બતે 
છે, પણુ એસાં એચિત્ય્‌ અતે અર્સસુાધટતા છે એ આપણે વ્તેઈ 
શરીએ છીઝે. આ જ ગૌોવઈનતરાસ ૪કૃતિતી તિમઇ. ભ ગલ 
રમ્ય સૃષ્ટિતે ફેકી સાદી-ધરેળુ બાતી અતે લેટશમ્ક કલ્પતાએથીં 
મૂત ફશે છે એ જેવા જેઝું છે : 

“ત્તીત્યદજી! આ જત દઇરાંએતી ટઠ? અહીથી ૧ 
ચાઘુર્માસમાં જેવાતી ઝ્સત છે, ૨૫૨ કાઈં, આહ થી તે તીર 
તળેટી સુધી સરતા પાણીતા ધાઇ, શાકે -લષેદ, પ આ કાળા 
દહેરાં અતે આ પાચ ઝુભદરાસાં ચોપાસથી ભરાવું અતર 


અતે આ સવ વગ્ચ્ વણુકરના ત'ગા૦% દે પ ન “દતી 


પ 


“૧ 


કે 
અનાનતાતફા 
પનજ 


ધોળા રેશમના ઢગલા જેવાં નાદળાં તા આખા પડ શાથ આવી કના 
ઉજિ તો આપણી આજશપાચ્થી ર25 જે? ટીંછળાવા હાઈ, અતે 
પાણીતા ધોધ તારાયછુટા નાથી ॥0'જ તીકત્યાં એશ અધળા 
પગમાંથી તીફળતા દેખાયું 1” (ક ૧૯) 
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ક. 


અત્યારસુધી આપણે રૂપર ગભરી ક્રફૂતિનાં વણુ તા જયાં, 
જેતે રૂ૫ કે ર ગ નથી એવા વાયુને પણુ ગોવધ તરામ પોતાની વિશિષ્ટ 
કલાથી મૂત ડરી આપે છેઃ 
“આસપાસના ખાગમાથી અતે પાસેનાં પાત્રોમાંથી, પુષ્પના 
પરાગ અને સુવાસથી પ્રફુલ થયેલો, ફૃવારાની નીચે કે ડમાં ટપકતાં 
ખિન્દુઆતા અને સતારતા મિશ્રિત સુસ્વર્ત્‌ પોતાતો કરી ત્લેતો,- 
શીતલતાને - કું'કમાથી ઉપાડી લેતે - ફુવારાના વર્ષાદમાથી અધ્ધર ચોરી 
લેતો - ઝાકળમાંથી પી જતો - અને આકાશમાંથી ઢસડી આણુતો, 
અતેક સ્થાનથી શૂ'ડમાં એકડું' કરેલુ પાણી હાથી પાછું એક સ્થાને ' 
વર્ષાવે તેમ સુવાસ, સુસ્વર અને શીતલતાને સનૃષ્યસૃષ્ટિ ઉપર સાથેલાગાં 
વર્ષાવતો, અતેક ઝાડનાં પાંદડાતે હલાવી ખખડાવી અ'ધકારમાં પણુ 
પોતાની સત્તા છે એવુ સાનવીના કાનને ગવ સાથે કહેતો, ઊચા 
ગગનમાં પણુ મારી આણુ વતે છે એવુ' વાદળમાં લહેરિયા પાડી 
ઊચુ' જનારી આખતે જણાવતો, અતે ગાઉ ખે ગાઉ ઉપરનાં વતોમાં 
પોતે નાખેલા સુસવાઢા રાણા જેવાના કાનતા પડદા ૫ર અફળાવતો 
દા!ભિક વાયુ માનવીના શરીર પાસે આવી દભ તજ મદ પડી જતા 
હતો, મધુર થઈ જતે હતે, તેતે ફોસલાવતો હોય - તેને કરગરી 
પડતો હોય - તેને સવાસલા કરતો હોય - તેમ તેના અ'ગરખામાં ધીમે 
ગહી પ્રવેશ કરી, તેમા કર્ચલીએ પાડી, તેના શરીરતે પ૫ પાળતો 
હતો, શરીર્માંતા દિદ્રોમાં પેસી જઈ ચિત્ત આગળ પહોંચી જતો 
હતે, ચિત્તતા ગભ દરતી અદર ઊભો રહી માનવાના આત્માં ઉપર 
“આનદતો અભિષેક કરતો હતો અતે પોતાતી સાધે આહે,લી સવ 
ગાસગ્રો તેના જ ઉપર ચડાવતે છતો,” (૧ ૨૯૩) 
ન્તેઇ શડાથે ક ગે!વર્ધ તરામે અહી વાયુતા ગધ, ૨વર; સ્પર્શ 
અને ગતિતાં લહ્ન તે ઉપયોગમાં લીધા છે, એતુ એક કિયાસભરે 
[ચેત્ર સહ છે તથા બાણુતી ઉત્પ્રેક્ષારેલી અને ગઘલયનુ' અવલ બત 
વીધુ છે, વાફચખ્‌ ડો અતે ઉપવાફેવોની હાર્માળાધી રચાયેલું એટ 


/ 'સરસ્વતીચ ' ? વણ્યુનેદ અતે વણુનજ્ઞેલી : ૧૦૦ 


સુદી વાકય અખ ડલહરી વાયુપ્રવાહતુ સાદશ્ય ઉપત્તકી કલાગત 
સાથકતા પામે છે, પ્રકુતિતે સજીવ ફ્પે કટપી ગોવર્ધનરામે એનામાં 
સત્તાશાલિતા અને ગેવટેભાવ સાથેલાગા મૂક છે જુદાજુદા સ બ છે 
પરત્વે આવા વિરોધી ભાવ ધાર્ણુ કરવાતુ સ્વાભાવિક છે; પણુ 
નોવ્ધતરામે તો આ દારા એક કથાગત હેતુ સિદ્ધ ડરવા ધાર્યો 
જણાય છે - ષ્રહ્ધિધિતતે મહિમાવિપય ખતાવવાતો, આ વણુ'ન, આમ; 
ગોવર્ધ તરામતી વર્ણતશક્તિનો ઉત્તમ પરિચય ડરાવવા સાથે એમતી 
વણુતદૃષ્ટિ અને પ્રકૃતિ મત્યેતા મતોલાવ પણુ રકૃટ ડગે છે. 

પ્રાકૃતિક તત્વોના વણતા પછી હવે ગોવધનરામે ફેગ્લા 
સ્યળવણુતો આપણે જેઈએ, રથળવણુ તામા ગોવર્ધનરામ ચોકશાઈવી 
રૃત્તિથી ચાલે છે એટલા ચિત્રનિર્સાણુની ૬ૃત્તિથી ચાલતા તથી, આધી 
સ્થળવર્ણનો ઘણી વાર્‌ _નિર્દેશાત્મક કે આલેખ જેવા બતી જય 
છે, ગોવર્ધનરામ સ્થળાસે કથાના અશ તરીકે જ વિશેષપણું જોતા 
હોય એતે કારણે કદાય આમ ખન્યું હોય. 

મતોણરપુરીતી સીમાએનું વણુન આવી આલેખશેલીનું છે 
પણુ એમાં છેલ્લે કટ્પનાતો એક રપર્શ મૂકયો છે ઈ ૨8 ગિત 
મહેર તથા સુવાસિત કેરીઓથી ઊકરાતુ આમાતુ વન અને ભરતી 
પામતો શૃદ્ર મતોહરપુરીતી પ્રવ પશ્રિમમાં સુદરતાળા ત્રાજવામાં 
તાળાતા હતા” (૨*૨) 


૧૦૬ :$ વજ્યાસમ 


અત્યારસુધી આપણે રૂપર ગભરી શ્રકૃતિનાં વણ્‌ તો જ્નેયાં, 
જેતે રૂપ કે રગ નથી એવા વાયુને પણુ ગાવધ નરામ પોતાની વિશિષ્ઠ 
કલાથી મૂત ડરી આપે છે : 

“આસપાસના ખાગમાંથી અતે પાસેનાં પાત્રામાથી, પુષ્પાના 
પરાગ અને સુવાસથી મકુવ્લ થયેલે, ફૂવારાતી નીચે જે ડમાં ટપકતાં 
બિન્દુઓના અતે સતારના મિશ્રિત સુસ્વરતે પોતાતાો કરી ત્લેતો,- 
શીતલતાને - 3 ડમાથી ઉપાડી લેતે। - ફૃવારાના વર્ષાદસાંથી અધર ચોરી 
લેતે! - ઝાકળમાંથી પી જતો - અને આકાશમાંથી ઢસડી આણુતો; 
અનેક સ્થાનથી શ્‌'ડમાં એકદું' કરેલું ,પાણી હાથી પાછુ એક સ્થાતે 
વર્ષાવે તેસ સુવાસ, સુસ્વર અતે શીતલતાતે મતૃષ્યસ્ષ્ટિ ઉપર સાથેલાગા 
વર્ષાવતો, અનેક ઝાડનાં પાંદડાંતે હલાવી ખખડાવી અધકારમાં પણુ 
પાતાની સત્તા છે એવુ માનવીના કાનતે ગર્વ સાથે કહેતે, ઊચા 
ગગનમાં પણુ મારી આણ વતે" છે એવું વાદળમાં લહેરિયાં પાડી 
ઊચું જેનારી આંખને જણાવતો, અતે ગાઉ ખે ગાણ ઉપરનાં વનેમાં 
પોતે નાખેલા સુસવાટા રાણા જેવાના કાનના પડદા પ્ર અફળાવતા! 
દા[ભિક વાયુ માતવ્રીના શરીર પાસે આવી દ'ભ્ તજી મ ૬ પડી જતા 
છતે, મધુર થઈ જતો હતો, તેતે ફેસલાવતો હોય - તેતે કરગરી 
પડતે હોય - તેને સવાસલા કરતે હેય - તેમ તેના અ ગરખામા ધીમે 
રહી પ્રવેશ કરી, તેમા ડરયલીએ પાડી, તેના શરીશતે પ પાળતો 
હતો, શરીરમાના ઇછિદ્દોમા પેસી જઈ ચિત્ત આગળ પહોંચી જતો 
છતે1, ચિત્તતા ગભ ઠારનતી અદર ઊભો રહી માનેવીનતા આત્માં ઉપર 

-આનદતે અભિષેક કરતો હતો અતે પોતાની સાધે આપુુલી સવ 
નામી તેતા «7૪ ઉપર ચડાવતા ઘતે ” (૧ ૨૯૩ 

ત્તેઠ શકાથે જે ગોવર્ધતરામે અહીં વાયુના ગધ, ૨૧૨, સ્પર્શ 
અતે ગતિના લક્ષ”1તે ઉપયોગમાં લીછા છે, એનુ એક કયાસભર 
ચિત્ર સક છે તથા ખાણની ઉત્પેક્ાશેલી અને ગઘલયતુ'_ અવલ ખત 
થધુ' છે, વાક્યખ ડો અતે રપવાટયોનતી હારમાળાથી રચાયેલું એક 
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સુદી્ધ વાકય અખ ડલહરી વાયુપ્રવાહતુ સાદશ્ય ઉપજાવી કલાગત 
તાથકતા પામે છે. પ્રકૃતિતે સજીવ ૩પે કલ્પી ગોવર્ધ નરામે એનામાં 
સત્તાશાલિતા અને ગેવકજાવ સાથેલાગા મૃકથા છે, જુદાજુદા સ બ ધો 
પરત્વે આવા વિરોધી ભાવ ધારણ ફેરવાતુ સ્વાભાવિક છે, પણ 
ઝોવરધતરામે તો આ દારા એક કથાગત હેતુ સિદ્ધ કરવા ધાર્યો 
જણાય છે - ખૃદ્ધિધતતે મહિમાવિધય ખતાવવાતો, આ વણુ'ત, આમ, 
ગોવર્ધતરામતી વણતશક્તિતો ઉત્તમ પરિચય કરાવવા સાથે એમતી 
વણુ દૃષ્ટિ અતે પ્રકૃતિ ધત્યેતો શતોભાર પણુ રકૃટ ૩” છે, 

91કૃતિક તત્તવાનાં વણ તો પછી હવે ગોવર્ધતરામે કરેલા 
સ્થળવણ તો આપ] જેઈએ, સ્થળવણું તામાં મોવર્ધતરામ ચોકસાઈની 
વૃત્તિથી ચાલે છે એટલા ચિત્રનિર્માભુતી ૬ત્તિથી ચાલતા નથી, આધી 
રથળવણ તો ઘણી વાર નિર્દેશાત્મક કે આલેખ જેવા બતી જાય 
છે, ગોવર્ધ તરામ સ્થળોાતે કથાતા અશ તરીકે જ વિશેષપણે જેતા 
હાય એતે કારણે કદાય આમ ખન્યુ' હોય, 

મતોહરપુરીની મીમાઓતુ વણુત આવી આલેખશેલીનુ છે 
પણ એમા છેટ્લે કહપતાતો એક સ્પર્શ મૃકચથો છે * “ સુરશગિત 
મોર તથા ગુવાસિત કરીએ થી ઊલ્રાતું આંબાનું વત અતે ભરતી 
પામતા ગમૃદ મંતોઉરપુરીતી પૃવપશ્રિમમાં સુદરતાના ત્રાજવામાં 
તાળાતા હતા,” (૨ 9) 

ત્રિજવ ગ ઉપરની ગકાએોના અતે સૌમનસ્ય ગુફાના 
4ણુ નમાં ગાવ્ધતગમ જળે ભોમિયા ખતીતે રથળતે યથાતથ રૂપે 
ળતાવતા ય એવુ લાગે છે, (૮૪૮૧) શ ગમ અને ખેટનાં વણું ને 
વિશે પગ ઝેમ જ ઢળી પ માત્ર એકમે આલકારિક આકષક 
રેખાગા આફી છે * “તાં આગળ ગે સ'ગમંધી રૂપાતી ધટડીએ। 
જેવ - કુમૃવ્યુદરીના રવર જેવો -ઝીખા સ્ત્રર મથી રહેતો. 
(૮૧) ઉપમા ફપે પાતતે લાવી કથાના સ'દભ તે ઘૂ ઢવાતી ક ત- 

રમતી રીતિ અહી' ધ્યાતપાત્ર બતે છે, 


૧૦૮ : વ૧યાસ્ગ 


ભૂપસિ'હના રાજમહેલના બપચાતા શાદાસીધા વર્ણનમાં 
ગોવધ'નરાસતુ કવિત્વ જરા ડોકિયું કરી જય છે : “બગીચામાતાં 
લીધાં પાંદડાતું વને ભી તાને ખભે ચડી ડોડિયાં કરતું હતું * - લીલા 
વનમાંથી ફૂલની ધોળી ફળી તીકળે તેમ આ ઝાડોની વચ્ચોવચ્ચ 
સણેલના ઉપલા માળ દીસી આવતા હતા” (૧૧૩૫) __ 

એ સમહેલતુ કાઠિયાવાડની કદાવર સ્રી સાથે સરખાવીતે કરેલુ 
વણુન ઊમિ ફરતાં ષ્રુદ્દિતા વૈભવ વધુ દેખાડે છે એના પહેલા જ 
વાકંચમાં “કન્યાવય ગયા છતાં પણુ ઘાટડીચણિયો પહેરનાર કાઠિયા- 
વાડની કદાવર્‌ સ્રી” એવું કહીને ગાવધ નરામે આ વણુ નતે પોતાતી 
લાક્ષણિક વફીલવૃત્તિથી એક નાનકડી અસગતિમાંથી ઉગારી લીધુ 
છે, કાર ણુકે ધાટ્ડીચણિયે। અતે કદાવર સ્રી એ ખેતા મેળ કેવી રતે 
ખેસે ? વણુ નમાયે પ્રતીત થતી ગે।વધતર્‌ાસતી બ્રદ્ધિનિષ્ઠે કલ્પતાનુ 
આ રહુ એ ઉદાહરણ : 

“ડત્યાવય ગયા છતાં ધાટડીચણિગ પહેર્‌તારી કાદિયાવાડતી 
કદાવર સ્તીતા જેવો રાજમહેલના દેખાવ હેતો ફેરતી સોટી ભીત 
કાળા પટાવાળા ધોળા ચણિયાના ઘેર જેવી લાગતી હતી. રતી 
ભાત્તવાળી, કરચલીવાળી લીલીછમ ઘાટડી શરીર ઢાંષઠી નેફા ઉપર 
વેરાઈ રહે તેમ ભી તતા ફોગરા પર ઝાડે દેખાતાં હતા; અતે તેમના 
[શેખર પર્‌ લીલો! ગોળાકાર રચતી શાખાએ! લીલી ઘાટડીમાં ૨ કાચેલા 
સ્તનમ ડળતા આભાસ ઉત્પન્ત કરતી છતી, સૈતે માથે માથાની પેઠે 
મહેલના માછી દેખાતા હતા અતે તીત્ર કટાક્ષ મારતી ચળકતી 
આંખાની પડે ડાયગઝહ તેજ માગ્તુ હત્તુ, એ તારીતી સેથીના 
આગલા ભાગ પર્‌ ખોર મૃક્યુ હેય તેમ કાયગૃક ઉપર અથાગ 
ઊડતો એક પોપટ આવી ખેટ ઉતે1. ર ગીતે કાય સા પરતા છૂ દણ્‌! 
-ત્રાજવા - જેતા લાગતા હતા,” (૧ ૧૩૬) 

કાઈ સહેલ આવી રીતે સતો આભાસ ઉત્પન્ન કરી શંદે કે કેમ 
એવી શકા આપણુતે થાય - ત્નેકે આધુનિક ચિત્રકળામાં આવાં 
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[વિલક્ષણ સ યોજના થતા હોય છે -, બધુ' તફપૂ્વ ક ગોડેવેલુ લાગે, 
પણુ ગોવર્ધ નરામનતી આ ત્ળતતી ગેઠઠેવણુતી શક્તિની પણુ આપણે 
તાંધ લેવી પડે. 

વિવિધ મૃવ્યવાન સામત્રીએધી સન મહેલના દીવાન ખાનાનુ” 
વણું ન રાજ્વેભવને પ્રગટ કરવાના હેતુથી થષેછુ દેખાઈ આવે છે. 
એ દીવાનખાનાતો - એ વેભવનતો માનવમત પર્‌ કેવો પ્રભાવ પડે છે 
તે એક અનુરૂપ ઉપમાધી ગોવધ નરામ સચોટ રીતે વ્યક્ત ફરે છે , 
“તીચે, ઊ ચે અતે આસપાસ ન્નેતા દીવાનખાતુ એક શાળ પ્લ ગ 
જેડું' લાગતુ “તુ. એ પલગ પર પડતા સાનેત્ીતું મન અ નાઈ 
જઈ મોડનિદ્ા પામતું, રાજવેભવનું રવપ્ત જેઈ ધડીવાર પોતાની 
વરી રિથિતિ ભૃલી જતુ , અતે અધિકારેપણા સાથે વધારે વધારે 
ખાથ ભીડતુ ” (૧૧૪૦) આ રીતે પદ્યર્થો માત્ર વણુવવા તણી , 
ઝેગમનતોા મર્મ પ્રગટ કરવો, એમનું કાય અને મૂલ્ય પણુ સૂચવવુ 
ગવી પદ્ધતિ મોવધ તશમે સ્વીકારી” છે, 

એાવર્ધનરામના ર્થળવણુંનોમાં 'ટલીફ વાર પટ્મ અવલેકન- 
માથી આવેલી સરગઞ વાઃ*્તતદશી ૨૫પાએ જેવા મળે છે સુર્ગ્રામના 
પ્રશ્તકાલયતા વર્ણ નત પહેલુ જ વાકય જીએ * “તેતે દ્વારે એક 
કાગળ ગોડી ઉપર શાળછીતી “પૃર્તકશાળા' એમ લખ્યુ હતુ .” 
(૪૨૭૬) આલૈખાત્મક શેલીઝો થયેલા રાજેશ્રર મણાદેવના દેવાલયના 
વર્ણમાં પગુ એક વા? તવદશી મન્તતુ' નિરીક્ષણુ આપણને સાંપડે છે - 

”ઝોશરીતી ભીત પર વટેમાગુંએએ પોતાના તામ અમર 
રાખવા અથવા ગગિદ્ટ ઠર્વાના છેતુથી, અથવા માત્ર અટકચાળ!- 
પાગધી, ખડી, ઈ ટાળા, 'જાોયલા વગેરેથી લખેલા હતા અતે કોઈકોાઈ 
જેકા” તો ખીલી વગેરેઢી કાતન્લા હતા, આ આવેખોગમાં ગામડિયા 
કનવિતા, છુઠ્અગદ્દ #2ક, ટણેવતે[, અ*લીલ ગાળા, ધમ શાળાના 
ઘણીતે ગાર્શીર્લાદો, ગૂચનાએ, ધમ૪ીએ, કઈક ઈ બનાવોની તિચિ- 
ઝો, દેવ વગેરેના ગારાંનરમા િત્રો પત્યાદિ કગલેડગલે નનેવાસા 
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“આવતા (૧ 3) 

આ વશુન વાચીતે આપણુતે એટલે સ તેો।ષ જરૂર થશે કે 
નામ અમર ફરવાની આ વૃત્તિ અતે રીતિ એ માત્ર વીસથી સદીની 
જ પેદાશ નથી | 

" અત્યાર સવી આપશે ગોવધ નતરામે કરેલ અચેતન મૃષ્ટિતા 
વણું તો ન્નેયાં, હવે આપણુ સાનવપાત્રોનાં - એમના દેખાવ, વ્યક્તિત્વ 
અને શરીરવ્યાપારોનાં - વ્ણ્‌ન તરફે વળીએ, અહીં' તોૉંધપાત્ર એ 
છે કે અગ્રેતન સૃષ્ટિનાં વણ તામાં નરી આક્ષેખશૈલીએ રે!રાયેલાં કે 
વાર્સ્તાવિકતાતે ૨ ગે ૨ ગાયેલાં ચિત્રો આપણુતે ઠીક પ્રમાણુમાં મળે છે, 
સાનવસૃષ્ટિનાં એવા વણુતોા એછાં સળે છે. પાત્રનો પશિથય એનાં 
દેખાવ અતે અ ગાંગોના વણ્‌'નથી આપવાને ખદલે એકાદ ઘોતક 
અલ કાર કે થોડાંક વેશેષગ્ઞાની મદદથી પાકતા વ્યક્તિત્વને મૂર્તિ મ ત 
કરી આપવાનુ ગોવધનરામ વધારે પસદ ફરે છે અલફકિરોરી 
અને ડૅસુદસુ દરી કથામાં પ્રથમ પ્રવેશ પામે છે તે સમયે થયેલુ એમનુ 
વણુન જુઓ : ી 

- “તડેકાભડાકા કરતી અતે આખા અ ધકારતે સળગાવી મૂકતી 
ચમકતી વીજળીની પાઠળ મેઘ વેરાઈ જતાં કોમળ અને” મનહર 
મદ ચર્ચદ્રેકા પ્રકાશે તેસ ભભકભરી અલકકિશેરી પાઠળ સૌમ્ય ફાતિ- 
વાળી અધ વિકસેલા સ્મિતભર કુસુદસુ'દર! શરમાતી શરમાતી પોતાના 
પ્રફૃલ્લ વદનતોા સ્થિર આભાસ આખા મંદિરમાં પ્રકટાવતી 
હતી,” (૧ ૫) 

સ્ત્રીમ ડળની વચ્ચે બેઠેલાં સૌભાગ્યદેવી, અલકકિશેરી અને 
કુસુદસુ દરીને સુધટિતિ|3પમાનયોજનાથી વણુવતે આ ખડ પણુ જુઓ : 

“«તારામ ડળમાં ચ'્રલેખા શેભે તેમ ઉત્સાહભરી સ્ત્રૉએ વચ્ચે 
સોભાગ્યદેવી શોભતી હતી, અતે તારા અને ચ સવને ઢાંકી નાખનાર 
વીજળીની પેઠે જતજ્વલ્યમાન અલકકિશેરી ધમકભરી ગજતી હતી. 
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સ'સ્ાથી ભરેલા સૂચક પયોધરયુગલમાં, ગૃશોદરમાં, વસ્તપટમાંથી 
દીસી આવતા બન્ધ્ુર્‌ ચરણાકારમાં, અને અ તે પગતી કોમળ પાનીમાં 
પણુ, સવત્ર પ્રસન્નતા પ્રસન્ન થઈ સ્કુરતી હતી.” (૨ ૧૫૨) 

'સરસ્વતીચ્ર'મા કોઈ પણુ પાત્રના અગેઅગતું વણુન 
મળતું હોય તો તે માત્ર અહીયા જ. વિશિષ્ટે પરિસ્થિતિના સ દશે 
પાત્રના કોઈ અંગનું વણુંન થયું હોય એવાં સ્થાનો જરૂર મળે છે. 
પણુ ત્યાંયે બહુધા અલ'કારનો આશ્રય કરીતે કામ સિદ્ધ ડરેવામાં 
આવ્યુ છે. જેમકે, રાંધવા ખેઠેલી ડુસુમનતી આંખોતે માળણુ 'કેસૂડાનાં 
જૂલ્‌ જેવી કહે છે (૪ ૨૯૬) - માળણુને સઝે એવી જ ઉપસા ! - અને 
જુસુસના રાખે[ડીવાળા મોતે સુ દરમોરી ધોળી વાદળીએથી--ઢ કાયેલા 
ચ સાથે સરખાવે છે. (૪ ૨૯૭) સર્રવતીચદ્રનો પિતા - પરને 
પત્ર છાનીમાની લેતી કુસુમના હાથનું વણુન પણુ જઓ : ” 

“સળગતા આકાશમાંથી પ્રભાતનું કોમળ ઊજળું કિરણ શ્વેત 
કમળતે પકડી પખિલાવે- તેમ સ્વચ્છ આસમાની સાડીમાથી નાજીક 
ગ્‌।રેી હાથ કાઢી પત્ર પકડી લીધે,” (૧*૨૧૨) 

અહી હાથતે ચાટે કમળતું રૂઢ ઉપમાન છોડીને કિરણુતુ 
ઉપત્નાન યોજી ગોવર્ધનશામે પ્રસન્‍્નકર વૈચિત્ય આધ્યું છે તે ઉપરાંત 
વસ્તુતી રમ્યતા પ્રકટ કરતી એક સાવયવ ઉપસેય-ઉપમાનયોજના 
કુશળતાથી રચી ખતાવી છે - 

પાત્રેના અગોના વણુનતી સાથે અગરાગ, વસ્તાભૂષણે! 
વગેરેના વણુંનેો! કરગાને! પણુ તવલકથાકારને પ્રસ ગ આવે જ. પણુ 
ગોાવધતરામ આ ન્નતનાં વણુંતેો! પણુ ખાસ પ્રસ'ગાોતે સ'દભે જ 
ફરે છે. “કપાળે ભસ્મતી ત્રિરેખા સષ્યભાગે ક કતા ચાંલ્લો કરી . 
પજ્ઞાંી વાળી તકિયાવરાળ। પાટલા ઉપર બનાતનતી વિવિધર ગી આસની 
પર્‌ ૨૬૨૦ વસ્તધારી યોગીશ્વરી જેવી ખેડેલી” હોભાગ્યદેવીતું આપણને 
ચિત્ર મળે છે ત એની શિવપ્રન્નતે નિમિત્તે જ, એ વણુંન સાદુસીધ્રુ' 


“- છૈ; પણુ “ડફપાના વાસણા પાસે રાખ્યા છે, ઘીના દીવા બે પાસ 
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દીવીએમાં બળી રહા છે, અગરખત્તીતો ધૂપ આખા ખડ સુવાસિત 
“કરે છે” એવા પરિવેશ-ચિત્રણુથધી એતે ઉઠાવ મળ્યો છે - તવીનચ દરતે 
સણા*્વેતાની યાદ અપાવે એવે. (૧ ૧૨૬) કેટલીક વીગ્તે1 માત્રથી 
ગોવધ નરામે અહી પવિત્રતાની આખોાહવા સજી આપી છે, 
આનાથી જુદી જ જતનુ વણુન તે નડાવા પડતી કુસુમનુ 
વણુને છે. એસા કુસુમના પહેરવેશ અતે અગસ્થિતિનુ અત્યત 
વીઞતભ્યું વણુંત છે, સ સ્કુત સારહિત્યતી અલ કારરૂઢિતે ગોવર્ધ નરામે 
અહી સન્‍્જતાથી કામે લગાડી છે અતે આખુંયે વણુત એમની 
ઝીણી અવલે[કનર્શાક્તતી સાખ પૂરૈ છે, તેમ ૭તા વીગતોના ભઃર્થી 
વણુંન ક્લિષ્ટ બન્યુ છે, તળપદી ભાષાના મિશ્રણુધી ક ઈક અસુભગતા 
આવી છે, અને કેટલીક રેખાઓએ શુ ગારતા માધુર્ય અને ઉન્જ્વલતા- 
ને હાનિ કરી છે આપણુ એક નાનકડો ખડ માત્ર જેઈએ : 
“એતે શરીરે વસ્ત્ર ન જેવાં હતા, ધોળા ગવનતે ચણિયો 
પહેર્યો હતો, પણુ તેનો હચછ વાળી દીધો હતો, અને જધા અને 
૫૩ ઉઘાડા હતા તે સાથેસાથે રેપેલી કેળાના થાભલા જેવા દેખાતા 
હેતા, અતે તેતો રગ કેળમાથી નીકળી આવેલા ગભ ના જેવા રગન 
વાળા ચણિયામાં મળી જતો હેતે. કચ્છ વાળેલા ચણિયાતી ઊભી 
કલ્લીએ। કેળાના માથાના પાદડાં જેવી લાગતી હતી ” (૪ ૧૯] 
જમાલના હુમલા પ્રસ ગે સૂતેલી અલડડિશો?|ની દેહરિથતિ અને 
વસ્રસ્થિતિનુ ગોવ્ધ નરામે કરૈછુ વણુંન પણુ કેટલીક ઝીણી રેખાએ" 
થી તારૃશ ચિત્ર ઊભુ કરનારુ' છે; તે સાથે અલકકિશોરાતા જજરમાન 
બ્યૅક્તિત્વતુ પણુ સૂચન કરનારું છે, અલકારયોજનાનતી નવીનતા 
અને ઉપયુક્તતા પણુ પ્યાન ખે ચનારી છે. મં 
“નદી[ડિનારે મસ્ત વાઘણુ પડી હોય તેમ પ્લગ ઉપર 
“પરછ ડ' (ક્રચડ) ઉન્મત્ત યૌવના ચતીપાટે પરી હતી, તેણે ઓહેવુ' 
ગોા“ડુ આઘુ પડચૃ હતું - જણે કે ટાઢ તેના શરીરમાં પેસી શકતી 
ત હેય | પહેરેલુ લૂગફુ સ ભાળથી રાખ્યુ હતુ તોપણ આઘુ પાછુ” 
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થયુ' હતુ અતે ખે પાસ પડેલી તીરતી ઊચી ભેખડો જેવા પહોળા 
પગની વચ્ચે પર્વત પરથી ઊતરતી નદીના પાણીના પટ પેઠે પાટલી- 
નો પટ વૈરાઠ જઈ પથરાઠ ગયો હતો,” (૧ ૯૮) 

અ ગસ્થિતિની જેમ પાત્રોના પહેરવેશના વણુ ને પણુ ગોવધ ન 
2મસાં ચોક્કસ પ્રસ પાએ જ અવે છે, ઉપ્ર્તા બન્ને ૨ષ્ટાતોમાં 
વિશિષ્ટ પ્રસંગની વસ્રસ્થિતિતુ પણુ વણુંને આવી ન્નય છે, સ'પૂણું 
વેશભૂષાનાં કેટલાંક વણુ તો ગોવધ નૅરામ પાસેથી સળે છે, તેમાં નીચેનુ 
જમાલનું વણન એની લાક્ષાયુક રેખાએથી તાદશતાની પ્રબળ 
૭ાપ ઉપન્તવે એવુ થયુ છે 

“સા્‌થે એક કાળી પણુ દેખાવડી દિટ્હીશાહી ટોપી પહેરી ખુકાની 
બાંધી દોધી હતી, દાઠીમૂછોની ટ્‌ાપટીપ કરી હતી અને સુગ ધી તેલ 
વાપયું” હતુ , શિયાળાને લીધે બનાતનો રૂપાના બટનવાળા ડબન્ને 
પહેર્યો હતો અતે તેતે છેલખટઢાઉ જેવા ૩1૫ મૂકો હતા, કેડે એક 
ધોતિયું કસકેસી ખાષ્યુ હતુ અને અદર નાની સરખી કટાર રાખી 
હુતી, પગે ઇશ્નેજી દેખાવ્નાં પણુ દૈશી ખૂટ ચડાવી દીધાં હતાં અને 
આંખમાં સરમે।, કાનમાં અત્તર અતે ખીસાતા રૂમાલમાં ગુલાબજળ $ 
એ સાષપ્રો રાખી હતી,” (૧ ૯૯) 

જમાલના વેશભૂષા અને અ ગરાગતુ વણ ત લાનો 
શલીનું છે, તો મણિરિજને વધાવવા જતી કુસુસના વસ્ત્રાભૂષણુનુ 
વણન સાઘત આલ કારિક છે 

“ધોળી ભોંય ઉપર શતાં અને લીલાં જૂલતી કોરવાણુ , સોના- 
રૂપાના તારથી ભરેલુ , રેશમી એ ઢગ શ્ાતઃ કાળની ફૂલવાડી પેઠે 
એના ગોર શરીર ઉપર પવનની સૂક્મ લહેરે।માં ફરકી રહુ. ફસ બલ 
ર્ચાણુયાની એફ પાસ વળેલી ફર્ચલીએ, ક્ભાતતા પૂર્વાકાશમાં 
દખાતી સૂય પ્રભાની રેખાએ પેઠે, જનારને નિર્દોષ આનદ અને 
ઉત્સાહ આપવા લાગી. એને પગે નાનાં નપર ગૃહ્મ રણત્કાર ટર્‌ 
એની ગતિ ગ્રચવતા હતાં. એને કેડે વાષી રહેલી, મોતી અને માણિની 
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હથેલીમા અને હાથની નાજુક આંગળીઓમાં મૂતિ માન થઈ ગયું * 
એટલામાં અ ત*કરણના કૃત્રિમ ઊભરાનાં મોજન ઓઠ પર આવવા 
લાગ્યાં, ઓઠ સ્કૃર્વા લાગ્યા, માં પહેછી થતુ હોય એમ આજ્ઞાસ 
થવા લાગ્યો, કોમળ ગોરા ઊજળા ગાન પ્રકૃલ્લ થવા લાગયા અને. 
સએ ન્નણ્યુ' કે અહી સુધી ગાત આવી પહોંચ્યુ છે.” (૧*૧૫૧) 
છેલ્લા ભાગમાં ગાનના ઉદ્લ્ષવતે જે સૂક્મ અ ગવ્યાપારોનતી 
હાર્માળાથી દર્શાબ્યા છે એ ખાસ નોધપાત્ર છે. ગાનને જાણુ ગોવધ ન 
રામે દશ્ય રૂપ આપ્યું છે | આ વણુંન સાથે આપણે ગોવધનશમે 
કરેલા સસ શરારવ્યાપારે કે વિકારોના વણુન પાસે આવો 
પહોચીએ છીએ. આ પ્રકારના વણું તામાં પણુ આપણુને એમની. 
છ્રુદ્ધિ, કલ્પના અને અવલે।કનશક્તિનાં સુલ્ગ પરિણામ જેવા શળે 
છે, કેટલીક વાર એકાદ વાફ'ચમાં જ શરીરના વ્યાપારતુ અથ સૂચક 
થઈ ન્ય છે : “માસ્તરે તવા નવીનચ% પાસે આંખ વડે સહુને 
ખતાવી માં વડે વર્ણુવવા માંડયા,” (૧ ૧૪૮) અહી સાવચેતી 
સચવલી શર્‌ીચ્ચેષ્ટાએ આલેખાઈ છે. ગુણુસુદરીની રૃહસ્કૂતિનુ 
“તાનુ'નાતું શરીર રૂપાની આરતી પડે આખા ઘરમાં ફરી વળે 
(૨ ૧૬૫) એમ માનચતુરૈ આકેલ [સ્ત્ર કેવુ' ગાતિસય અતે ભાવસભ૨ 
જે] ગુણુસુ દરીની યૌવનાવસ્થા, એની સુઘડ ઉજ્જ્વલ દેહાર્ફાત, 
એનુ પાવિત્રયયુક્ત નિમળ તેજ, ફેડ બ પ્રત્યેના એને! ભક્તિભાવ, અને 
ઝતા સતત દીર્ધ પરિશ્રમ - આ બધુ રૂપાની આરતીતી એક ઉપમાથી 
વ્યજિત થાય છે. આખતા ચ ચળ ગતિનું એક નાનકડું ચિત્ર પણુ 
તાંધપાત્ર છેઃ “આખો રણની પેઠે - પારાની પેઠે આમથી તેમ 
સરવા લાગી.” (૨ ૨૧૦) પારાની વતન ઉપમા આખની ય ચળ ગતિ 
પારે સાથ૩ છે. ગોવર્ધનરામ જની રૂઢ ઉપમાની સાથે વતન ઉપમાને 
મુષ્ઠી આપણતે નને. કે બન્નેની તુલના કરવાનુ સૂચવે છે | 
પમાદધન્સ બસો રૂપિયાતા અમલદાર ખત્યો એથી એનામાં 
ત્તનોલી સ્વતત્ર અને સ્વચ્છ દ સતેોદશાને ગાવર્ધનરામે એનાં 'ેટલાંક 
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શારીરિક વતતો વડે આબાદ પ્રત્યહ્મ કરી ખતાવી છે 

“કુસુદસુ'દરી વિતાની મેડી ન્નેઈ તે ઘડીક સ્વતત્ર બન્યો, 
આનદમા આવી જઈ એકલેએકલેો ખોલવા લાગ્યો, પધ ગ પર ખે 
પળ યતોપાટ સ્તો, ઊઠી રસ્તામા પડતી બારી આગળ કક્કડ કખનનાં 
સોનેરી ખટત ૫૨ હાથ ગૃક્ઠી ઠાતી કાઢી રસ્તે ચાલનારતે આખો 
ઊ ચી ચડાવી રૂઆબ દેખાડતો ઊભો રથો, અતે વળી અ દર આવી 
તકતો લઈ મો. જેવા મડયો અતે મૂછે પર હાથ કેર્વવા લાગ્યો,” 
(૧ ? ૭૬) 

ગાવધનરાસ પાસેથી આપણને માતવસમૃહેોતા પણુ માસિક 
વણુંનો! મળે છે, રાધિક્રેશજતા મ દિર્નુ વણુનત (૪૨૮૭) આતો 
“એક દાખલો છે. રાધિક્ેશજના દશ નમાં લીત ભક્તોતુ તો એસા 
યોગ્ય વિસ્તારથી વણ ત થયેડ્ જ છે, પરછુ એક મુગ્ધા ગાતી 
હતી એતા પ્રત્યે વિકારભરેલી દૃષ્ટિથી ન્નેતા ખેત્રણ પુરુષો પણુ 
લેખકની નજર બડાર રલા તથી. આ વણુત સાદ, સ્વગ્છ અતે 
સુરેખ છે, ત્યારે માનવસમુદાયની મ થર્ગાતિતુ અતે એ સસુદાયમા 
ઝેક વ્યક્તિના વિલદ્મણુ ય્ત* નુ વણન ગુયોગ્ય સુધથ્તિ #તન 
ઉપમાએ થી ચિત્તાકપંક ખન્યુ છે 

““ાર્ભલારીએ1, ન્યાયાધીશો અતે વહીવટદારેનતા સિપાઈઓતા 
પાલવવાળા પટ રસ્તામાં છાલતોયાલતા કેર્ચલીઓવાળા થતોથતેો 
પ્રસરતા હતે1, તેની વચ્ચે માખીતી પેઠેં ભમતોભમતો નર્ભૅરાસ્‌ 
ભરાઈ ગયે.” (૧ ૧૨૬) માનેવસમૃહતે સાગર જે નદીના શવાહતી 
ઉઊપ્માએ અપાઈ છે, પણુ આ વસ્તપટતી ઉપમા કેવી તાછ અને 
પૃર્શિથિતિ અતુરૂપ છે! માખીતી પમાં એ સથુદાયમાં તરભેરામના 
૨થાનને વુ માભક રીતે વ્ય જિત ઠરે છે | 

અહી આપું અટછીએ. હવે આગળ જઈએ તો પરિસ્થિતિ, 
પ્રસગ, વાતાવરણુ અતે મતેોભાવના નિરૂપણુમાં આપણે પ્રવેશવુ 
પડે, એ જુદુ જ કામ છે. અહી તે। આખકાનયી ઝિલાતી દુનિયાના 


૧૧૮ $: 9ચ્‌પ્સ ગ 


વણુનાને તપાસવાનો આશય હેતો, આ બધાં વણુ તો અપણુતે બતાવે 
છે કે ખાલ ઇન્દ્રિયજગતના 'કેવડા મોટા વ્યાપમં ગોવધ નરામની 
તીકણુ નજર ફેરી વળી છે. ગોવર્ધનરામની સૂદ્મ “નિરીક્ષણુશક્તિ 
' ઉપરાત એમની ચિત્રશક્તિ, એમની કલ્પનાશીલતા, એમને છુંહિ- 
વૈભવ અતે એમના ગઘસામથ્યતી પ્રતીતિ પણુ આપણુને એમાંથી 
મળે છે, એમની સજ*ફતાનો [નિબિડ પર્ચિય થાય છે. વિચારવેભવી ને 
સાનસસૃષ્ટિમા વિશેષ રસ લેનારા ગણાતા ગાવધ નરાસ માટે આ વાત 
ખાસ તોધપાત્ર છે, કેવળ વણું નર્સ્સાં સરી ગયા વિના કથાને પ્રસ્તુત 
અને ઉપકારક રીતે, પ્રસગ અને પરિસ્થિતિના અનુલક્ષસાં વણુ નો 
ગૂથવામા કસોટી પણુ હતી, ગોવ્ધનેરામે કથાનું અમુક પ્રયે।1જન 
સ્વીડાયું છે, એને અનુરૂપ રીતે કથાતોા અમુક ઘાટ થવા દીધો છે, 
એમા આ વ્ણુંતો કદાચ થોડાં ઢકાઈને કયારેક રહે પણુ ઉધાડાં 
આંખકાન સાથે ગોવ્ધનરામતી સૂંષ્ટિમાં આપણે ફરીએ તો પ્રત્યક્ષતા 
રસતી વિપુલ સામત્રી આપણને આમતેમ વેરાચેલી જરૂર મળી આવે 
અતે એમને આપણે પ્રત્યક્ષના પણુ સોટા કલાકાર તરીકે સ્વીકાર્યા 
[વિતા યાલે નહી. 


[બળ લખાયુ તા, ૯- ૧૨-૧૯૫૫ ને પ્રકારિત થયુ -“નવવિષધાન' 
હેસ્તલિ ખિતતા “ગોવધન-સ્મૃતિઅ ક, ૧૯૫૫મા; સ માજિત 
૩પે કરી લખ્યું તા, ૨૩-૮-૧૯૮૧ ને પ્રકાશિત થયુ 
'ગોવધ નપ્રતિભા', સપા રમણલાલ નશી, ૧૯૮૩માં] 


હા, હું સો યૃતાટકર્મા માતુ %* જેમ ૧ ગ્ભૃસિતું ૧5 


જી તેમ રર્પહેત્યવુ ક ઝહિત્યહું ૧૦5 2 ગમ્ામતુ 


વાયતતી ડસોઢીએી પેજ તગેડું તાર 

તે લ[%૧'ય્‌ીવી કઝાટીસ ત્રેછુ ૧5 વાત્રતમાં ૨4 
-ઊતર્‌ે એવુ ખત 4 સાડિલતાટકો) 0૦/21 ત્‌દી અ 
ભઝવાર્તા હોય ૦ ઠા (સહિભવાટેકી) હાથ એમ બતે * ગ 
ભૂાસેતે સાટે ાહિત્યડુ ૦5 એટલેકે ત્‌ાટકતા દે ઝોડુ પપ 
, રુમ સ ળીતકારતે પ તતા શબ્દો. આ 'પક્ક્પ્ટ 


થે ન સછીત! 1”, [કા ગસ ્‌ત્ડુત્સ) ઝોહર વત પણુ (દાય. 
કુ અદલ્રગ હસતી હો છે. 
2' ગર્ભામેતા ખ્સાખુપતેવી 
અપેજ્ા ૩ નેષી જ” ત્‌ાટટ ર ત્‌ પે તા4ુ 
ડોળાઝછણ સામે ઝોર્સ પ્ણુ ઇ્તે# ક્‌ કરદ્ાત્રતુ જા જ આર્થર્સા 


આજે નાટકે હજર મ. અર્થમાં જજવી * શકાછું હાય 
રા એ નષ્ટ તથી ઝમ કહેવા 8 જ્યાર તરી જ. હિ 
આદરવાદી પણુ 3% પણ 


“ “શણ તલ તે ૨9 દગ લજવાઈું (ક ર 
ઝોલા માટે એ મરે માટે વૌથવાતુ “પ ઠી જઉં તથી. એને 
વાચવાને આસ્વાદ અલાયદો છે. જ ઝતમાં ઇપ તાં ળા ત્‌ટકા કઇ 


૧૧૮ *: ૦્ચાસ્૩'ગ 


વણુ તોને તપાસવાનો આશય હતે।, આ ખધાં વણું નો આપણુને બતાવે 
છે કે બાહ્ય ઇન્દ્રિજજગતના કેવડા સોઢા જ્યાપમાં ગોવધનરામની 
તીદ્ણુ તજર્‌ ફેરી વળી છે, ગોવર્ધનરામની સૂદ્સ નિરીક્ષણુશક્તિ 
ઉપરાંત એમની ચિત્રશક્તિ, એમની કટ્પનાશીલતા, એમને! છુહ્રિન 
વેભવ અતે એમના ગદઘયસાસરથ્યતી પ્રતીતિ પણુ આપણુતે એમાંથી 
મળે છે, એમની સજકતાને। [નિખિડ પરિચય થાય છે, વિચારવૈભવી ને 
માનસર્સ્ાષ્ટમા વિશેષ રસ લેનારા ગણાતા ગોવર્ધનરામ માટે આ વાત 
ખાસ નોંધપાત્ર છે. કેવળ વણુ નેર્સ્મા સરી ગયા વિના ફથાને પ્રસ્તુત 
અને ઉપકારક રીતે; પ્રસગ અને પરિશ્થિતિતા અતુલક્ષસાં વણુ નો 
ગૂથવામા ડસાઢી પણુ હતી, ગોવધ નરામે કથાતું અચુક પ્રચે।જને 
રવીકાયું છે, એને અનુરૂપ રીતે ફથાતોા અમુક ક થવા દીધો છે; 
એમા આ જણ [તો કદાચ થોડા ઢ કાઈને કચારેક રહે પણુ ઉધાડાં 
આંખડાન સાથે ગોવર્ધનરામની સૃષ્ટિમાં આપણે ફરીએ તો ય્ત્યક્ષના 
રસતી વિપુલ સાસમ્રી આપણુને આમતેમ વેરાયેલી જરૂર મળી આવે 


અને એમને આપણે પ્રત્યક્ષના પણુ મોટા કલાકાર તરીકે સ્વીકાર્યા 
[વિના ચાલે નહી. 


[મૂળ લખાયુ તા. ૯- ૧૨2-૧૯૫૫ ને ઝ્રેકારિત થયુ -“તવવિષાન' 
હેસ્તલિ ખિતનતા 'ગોવધ ત- સ્પ્રતિઅ ક » ૧૯પ૫પ૫મા, સ માજિત 
૩પે કરી લખ્યું તા, ૨૩-૮-૧૯૮૧ ને પ્રકાશિત થયુ 
'ગોવધ નપ્રતિભા'$, સપા રમણલાલ નેશી, ૧૯૮૩સ]] 


(રાઈ તો પવત'- સાહિતયતાટફ તરીફે ; ૧૨૧ 


તો નાહક પાસે એ સિવાય ડેટલીફ સૂક્મ અપેક્ષાએ પણુ આપણુતે 
હેય છે. નાટકમાં જેતે 'તાટચાત્મક' કહેવાય છે એવા કથાસ યોજનવી 
અતે કથાવિકાસતી અપેક્ષા હેય છે. આ અગેતાં સર્વસામાન્ય 
ધોરણે માધવાં ઘણાં મુશ્કેલ છે પણુ સામાન્ય રીતે વિરેધમર્ભી 
પત્રનિરૂપણે, સ'ઘર્ષમૂલટ પરિસ્થિતિએ।, રોમાંચક વસ્તુવિકાસ, 
ગૂંચ અતે ઉછલની પ્રકિયા - આવુ આવુ કઈક નાટકમાં આપણે 
શોધીએ છીએ, અહીં' પણુ પસ દગીતે અવકાશ હોય છે અતે તાટવ- 
કારે પોતાતી વસ્તૃતે કવા પ્રકારતી નાદયાત્મકતા આપવા ઇચ્છી 
છેતે તપાસતો વિષય ખતી શક, 

આટલી ભામકા પછી હુ' હુવે “રાઈતે! પર્વત્‌' પર આવુ , મે 
એતે શાદિત્યિતાટક તરીકે જ જોવાતું તક કયું છે એટલે એવી 
તખ્તાશાયકીતી ચર્ચામાં મારે જવાતું રહેતુ તથી. 'શઇતો પવત'ાં 
ગાજતા તખ્તાતે અવરોધક કયાકયાં તતત્ત છે એ ઘણી જણીતી 
વાત છે રઈને પબ ત' હેતુલક્ષી તાટક છે પણુ પોતાના હેતુએતે 
૧શ વતી તે, ઘે[ડીક અનિવાર્ય હ્રતિએ વહોરી લઈને પણુ, રમણ 
ભાઇએ કેવુ અદ્‌ભુત વસ્તુમ્રથન ડયુ" છે તેતી પણુ હું વાત કરવાં 
માગતો તથી, રામતારાયણુ પાઠક અતે અત તરાય રાવળ જેવા 
વિદાતોગે એ વાત સમથ રીતે ફહેલી છે, છું (રાઈતો ૫૧ત'માં 
વરતુતી રજઆત અતે ડાર્ય ગતિમાં તાટયાત્મકતા કેટવે અ શે છે 
અંતે તથી તે [વિશે ઘોડી વાત કરીશ, મારે સદભ આગળ કલુ 
તેમ મુખ્યત્વે પાઠુત તાટડતો ઇમે. 

શોથી પહેલાં તાઢકતે! ઉઘાડ જએ, ફિસલવાડી, રાતતો! સમય, 
શિર્થી પગ સુધી કાળાં વસતો, કમરપતો, ટરમાં દડ, જટા કેશ - 
ગવી જાલકા અતે ગ્રુકાઈ ગયેલા ઝાડને સછવત કરવાના જાદુ॥યોગતી 
તયારી, કૌતુક અતે રહ૨યથી । ભર્યા વાતાવરણથી તાઢકતે! આરભ 
ચાય છે, અ[2 ભરતો એક સ વાદ પણુ સૂચક અને અથ ગભ છે, જલક! 
બોલાવે છે ઝેટલે રાઈ એરડીમાં દીવે વ * 3 ત્યાંથી 


રાઈને પવ ત' -સર્પાહત્યતપ્ટક તરીકે : ૧૨૧ 


તો! નાટક પાસે એ સિવાય કેટલીક સૂહ્મ અપેક્ષાએ પણુ આપણુતે 
હોય છે, નાટકમાં જેને 'નાટયાત્સક' કહેવાય છે એવા કથાસ યોજનનતી 
અતે કથાવિકાસવી અપેક્ષા હોય છે આ અગૅના સવસામાન્ય 
ધોરણે ખાધવાં ઘણા મુસ્કેલ છે પણુ સામાન્ય રીતે વિરાધગભી 
પાત્રનિરૂપણો, સ ઘર્ષ મૂલક પરિસ્થિતિઓ; રોમાંચક વસ્તુ[વિડાસ, 
%ૂચ અતે ઉકેલની કક્િયા - આવુ આવુ કંઈક નાટકમાં આપણે 
શોધીએ છીએ, અહી પણુ પસ દગીતે અવકાશ હોય છે અતે તાટય- 
કારે પોતાતી વસ્તુતે કેવા પ્રકાર્તી નાટ'યાત્મકતા આપવા ઇચ્છી 
છે તે તપાસતો વિષ્ય ખની શકે, 

આઢલી ભૂમિકા પછી હુ હવે “રાઈનો પવત' પર આવુ. મે 
એતે સાહિત્યનાટક તરીકે જ ન્તેવાનુ નડ્કો ક્યું છે એટલે એની 
તખ્તાલાય%ીતી ચર્ચામાં મારે જવાતું રહેતુ નથી, “રાઈતો! પવ ત'માં 
આજના તખ્તાતે અવરોધક કયાકયાં તત્ત્વ છે એ ઘણી ન્ણીવી 
વાત છે “રાઈના પવત હેતુલક્ષી નાટક છે પણ પોતાના હેતુઓને 
વશ વતીતે, થોડીક અનિવાર્ય ક્ષતિઓ વહોરી લઈને પણ, રમણુ 
ભાઠએ કેવું અદ્ભુત વસ્તુત્રથન કયું છે તેતી પણુ હુ વાત કૅરવા 
માગતો નઘી. રામતારાયણુ પાઠક અને અનતરાયે રાવળ જેવા 
વિદ્દાતાએ એ વાત સમથ રીતે કહેલી છે, હુ “રાહતો પવ ત'મા 
વસ્ત્તતી રજૂઆત અતે કાર્યર્ગાતેસા નાટયાત્મકતા કેટલે અસે છે 
અને નથી તે વિશે થોડી વાત કરીશ, મારો સદભ આગળ ડલ્યુ 
તેમ મુખ્યત્વે પાઠય નાટકનો હરે. 

સોથી પહેલા તાટકને! ઉથ,ડ જુએ. ઉકેસલવાડી, રાતને! સમય 
[શરથી પગ સુધી કાળાં વત્રો, કમર્પરો; કરમાં દડ, છૂટા કેશ 
એવી ન્તલડા અતે સુકાઈ ગયેલા ઝાડતે સજીવન કરવાના ન્નદુપ્રચે। 
તયારી. કૌતુક અને ૨હસ્યથી ભર્યા વાતાવરણુથી નાટકતે! આ 
થાય છે. આર ભને એક સ વાદ પણુ સૂચક અને અથ ગભ છે. ૦ 
ખોલાવે છે એટ્લે , '” યીમા દીવે વાંચતા હેવ છે ૮ 


૧૨૦ : ૬ચપ્સ ઝગ 
ભજવાતાં નથી, ભજવાતા જેઈ શકાતાં નથી. નાઢકૅ વાંચવાતે! 
આનદ એ જ આપણી કાયમી અતે મોટી મૂડી બતીને રહે છે 

તમે કહેશે! કે ભલે વાચવાતુ કે સાહિત્યતું પણુ 'નાટફ' તો 
જઈએ ને ? નાટક એટલે શુ ? તખ્તાલાયછી વગરનાં નાટ્ક્રો માટે 
ઘણી વાર્‌ એવો બચાવ કરવામા આવે છે ફે એમને આપણે મનની 
ર્‌ ગભૂંમે ઊપર્‌ ભજવાતાં જેઈએ છીએ. હું આવી દલીલ નહી. કરે 
કેમકે આ દલીલનો જવાબ હું નણ છુ કે, એસ તો. નેવલકંથાને 
પણુ મનેની ર ગર્ભામસ પર ભજવી શકાય; મનની રગમૂશસિ પ૨ કશી 
સકડાશ હોતી નથી, નાટકના સ્વ3પન પ્રશ્નને હું જુદી જ દૃષ્ટિએ _ 
નને ૪ * કૅથાકથનના મોકળાશભર્યા સ્વર્‌પને છોડીતે તાટયલેખક 
કેદલ્ાંક નિયત્રર્ા। સ્વીકારૈ છે - એણે પ્રત્યહ્ પાત્રવર્તત અને પાત્ર 
ઊંક્તિ દ્દારા જ સધળું કામ લેવાનું હેય છે, ચોક્સ સ્થળસમયતી 
પાચ-૫ ૬૨ રપારરાસ્થિતિઓને એણુ વળગવાનુ હેય છે, સામાન્ય રીતે 
કાલાતુષ્મેમા જ આગળ વધવાનું હોય છે, નજર સામે ધટ્તા 
વાસ્તવનો આભાસ એણે ઊભો કરવાનો હોય છે. એક સ ફુલ કથાને 
આ રાતે રજૂ કરવામા જ ભારે કોશલની જર્‌ર પડે છે, અતે આ 
રીતે રજૂ થયેલી ડથાતો પોતાના એક આગવો આકાર અને 
આરવાદ હોય છે, પણુ બધા નાટયકાર આ નિય ત્રણાતે એકસરખી 
રીતે સ્વીકારતા નથી, ન્હાનાલાલ એક ર૨ીતે તાઢટક લખે છે તો 
ર્મણુભાઈ બીજી રીતે તાટક લખે છે પણુ તિયત્રણે તે નિય-ત્રણે। 
જ છે- સવાદાત્મક કાવ્ય કે સવાદાત્મક નતિબધતે પણુ એતુ 
પોતાતુ એક િયત્રણુ અતે એની પોતાની એડ આકૃતિ હોય છે. 
એટલે તપાસવાનુ તો એ રહે છે કે નાટકને નામે આપણી સમક્ષ 
આવતી ફિ ડયા પ્રકારતાં [તિય ત્રણા સ્વીડારે છે, એ દ્વારા એ 
શું ઉિદ્દ કરે છે, નાટકનું ભલે પોતાનું આગવુ પણુ કોઈ રૂપ 
બધાય છે કે નહ, 

ગ્રત્યક્ષતી ઢબે રજૂઆત એ નાય્કતી સ્થૂળ આવશ્યકતા છે 


ભ્ય 


રાઈને પવ ત' - સર્પાહત્યતાટડ તરીકે ' ૧૬૨ 


દીધી છે, “રાઈતો પવ ત' રમણુભાઈની એક અત્યત સભાત રચતા છે 
અને આવા ગૂઢાગૂઢ સ કેતોથી ભરેલી છે, એક સાહિત્યતાટક તરીકે 
તી “રાઈનો પવત'તી આ એક તોધપાત્ર સિદ્ધિ છે 

પહેલો આખો અક ભારે વૈગથી ભતતા અવતવીત બતાવે 
અતે એ ખતાવોમાથી ફૂટતા ચિર્તારિચિત્ર કેણુગાએથી ભરેલો છે. 
જલકાતુ સકલ્પખુળ અતે એનો છષુહ્ધિવેંગ પણુ આપ્ણુને આજે 
છે, પવતરાયતી હત્યાના આપત્તિકર બનાવતે એ કેવી કુશળતાથી 
પાતાના લાભમાં કેરવી તાખે છે] આ અકમા લેખક એક ભારે 
ઝૂ યની પરિસ્થિતિ સર્જે છે પણુ તત્ડાળપૂરતો એતો! ઉકેલ પણુ લાવી 


- 


_ દૈછે અતે આપણતે રાઈના ચિત્તતી નૈતિક કટોકટી પાચે લાવી મૂકી 


દે છે, રાઈનુ ચિત્ત એક બાજી સાતૃપ્રેમ અને ખીજ બાજી સત્ય નિષ્ઠા એ 
ખેતી વચ્ચે ચકરાવે ચડે છે, પણુ રાઈનો સ ઘષ જેટલો લાગણી- 
મૂલક નધી તેટલો ણ્ૃદ્ધિમૂલક છે. અને આખા નાઢ્કમા પણુ જે 


“કાઈ ચમત્કાર છે તે બહુધા બૌદ્ધિક ચમત્કાર છે, પહેલા અ ડના 


ચોથા પ્રવેશતેો રાઈ અતે નતલકો વચ્ચેનો સ વાદ આ રીતે જેવા 
જેવા છે, એમા બન્તે પાત્રો વચ્ચેની ટકરામણુ છે પણુ એ વિચારતી 
ટડરામણુ છે અતે સવાદમા' એક ગતિ છે, જેતે" અતે જલકા 
અમૃતદેવી છે અતે રાઈ એનો પુત્ર જગદીપ છે એ મહત્તતતી જુના 
સ્ફેટ થાય છે, પણુ સ વાદતી આ ગતિ તે વૈચારિક ગતિ છે 
વાચવાતા તાટકર્માં આ જતની ટકરામણુ, આ જન્તતી નિ આ 
જતના યત્મકાર આરવાઇ બતી શદ, કેમકે વાંચવાનું નાટકે નિરાતથી 
વાચી શડાય છે, ફેરડીફેર્વીતે વાચી શકાય છે; 
પહેલા અડતે અતે જ જલડા, રાઈ અતે શીતલસ્હિ એ 

ત્રણે પાત્રોની સુખ્ય રેખાએ આપણી નજર સામે સ્પષ્ટ રીતે 
અકાઈ રહે છે, વત્તાત, વર્તન અતે વાણી - તાટયકારતા આ 
ઉપકરણે। ર્મણુભાઈને કેટલા હસ્તગત છે તે આ પરથી જણાઇ 
આવે છે, 


“રાઈનો પવત'- સાહિત્યતાટડ લરીકે : ૧૨૫ 


ખાતુ સોગડું ખતવામાથી ખચી શકે, જીવનતો પોતાને માજ 
કારી શકે, કૅત્કપુરતી રાજ્યલક્ષ્મી અતે વીણાવતીતી હદ્યલટ્ષ્મીતો 
અધિફારી ખતી શકે, 

ચોધો અક આ નાટકમાં મારી દૃષ્ટિએ પરાકાષ્ઠાતો અ ક છે, 
ક્યાતો વેગ તો ત્યા ફેરીતે આવે જ છે, પણુ રાઈના આતર્સ'ઘષ તે 
અણી એક જુદી જ અતે નિર્ણાયક ખતતી ધાર મળે છે, અત્યાર 
સુધી રાઈતા સઘરડ આ હતો - કપટથી ડતકપુરની રાજગાદી હાથ 
કરની ખરી ? હવે એતી સમહ્ન સધષ આ આવે છે - છલનાધી 
લીલાવતીના પતિ બનવુ ખરુ ? પર્વ તરાય તરીકે ગાદીએ ખેસવામાં 
લીત્ષાવતીન્‌ા પતત ભત્‌વાતુ પૂણુ આવી શય છે એ [વિચાર રાઈને 
અત્યાર ચુધીન આવ્યો હોય એ અવાસ્તવિક છે, પણુ એટલી 
અવાર્તવિકતા રવીકારીં લઈઝે તો રાઈતો આ સ ધઘષ જુદુ 
પારિમાળુ ધાગ્ણુ કરતા અવમ્ય લાગળે; પત તરાય તરીકે ગાદી 
૫૨ ખમેચવુ એમા અવશ્ય કપટ હતુ પણુ જતા રાજનના પુત્ર તરીકે 
પોત એ ગાદીતો ૦ડદાર હરો અતે જલકાએે આ હછીકતતે સ્કોટ 
કરીને જોને કઈક ળાધી પણુ લીધે હતો. પર્વતરાય તરીકે લીલા- 
વતીતા પતિ થવામાં ૩૫ તો હનું જ, પણુ એ ઉપરાત લીલાવતી 
ઉપરે ધાતાતો કળા અધિકાર પણુ નહોત. ત્યાં સાધન અશુદ્ધ હતુ 
પણ સાધ્ય તા ઢદાય શુદ છતું; અળી સાધ્ય-સાધત ળન્નતે અશુદ્ધ 
છે, અતે જોતા 1 સજનતા તંયા મુગીલતાધી સાવિત્રી અતે કમલા 
સેવા ની-ઇદળતે જીતતાર, ઘડી પહેલા સીજાતિતી અવહેલના 
તિવારવાની »તિના લૈનાર રાઈ લીવાવતી પ્રત્યે આવુ ધેર અતીતિ- 
મય અતે અપમાનકાઃક વર્તન કમ કરી શકે? પર્વતરાયપણું છોડી 
રવાના રાઈના છેનટના નિગ યમાં અ ગશગ ચાવીરૂપ છતે એ 
૨1ઈના ચમય ચર્ત્રિ ચાઘે એકદમ બ ધમેસતી વાત છે, 

રાઇતા ગ ધણ પણુ, આથી જ, અહી એના સ વેદતના કોઈ 
0 શતરતે સ્પશતા અતે ક ઈક લાગણીમૂલક બતતો જણાય છે, 


અભિવ્યક્તિના આગવા સરોડથી થયેહુ' વાસ્તવચિત્રણુ 


“અડોઅડ”, ભાનુપ્રસાદ પ૫ ડયા, 
॥ પ્ર. વારા, અસદાવાદ, ૧૯૭૨ 
પ્રિય ભાનુભાઈ; 

આ પત્રમાં હુ તમને “અડોઅડ” વિશે કઈફ લખવા ધારું છુ 
એમ આર ભમાં જ તસને કહી દઉં' તો અગસ્ત્ય ન્નણે દક્ષિણયાત્રા- 
એથી પાછા ફર્યા હોય એવા તમને ભાવ થશે, પણ ફવિતાની અડો- 
અડ જવુ એ વિષ્ય વળાટવા જેવુ કામ નથી શુ ? એમાંયે કવિતા- 
રસમા ડ્બવુ એ એક વાત છે, એમા તો ડવિતા જ પોતાનુ 
કામ કરે, પણુ કૅવિતાનુ 'વિવેચન કરવા ખેસીએ ત્યારે કવિતા અઝડ, 
અણુનમ થઈતે ઊભી રહે, એક શિખર પછી ખબીઝુ' શિખર સચાથુ 
ઊ'ચુ' કરત્તુ આગળ આવે. કવિતાનું વિવેચન એક સાહસયાત્રા 
બતી ર” 


અભશિ્વ્યાડતતા . વાસેતવકીશિત્રણુ * ૧૩૧ 


પણુ મ.રા પર 'વિગેધ અધિકાર, વરચે. પહેલા 'સસ્ફતિ'માં એક 
કાય - ગ તન્‍તતા અભો' :- વાઝેલુ , એતા લેખક ભાનુ#સાદ પ ડથા 
તે તમે જ એમ -ત્યરૈત્તપ્થું ત્યારે કે” 1કરમય-રોમાચ-૨મળકાતે 
ભાવ થયેલો 1 આપ ભણુતા હતા ત્યારે તમતે ભાષામાં રસ છે 
તે છુ નઈ શકયો હતો પણુ તમારી કાવ્યર્ચ્તાની પ્રવૃત્તિ ફઈ 
જાગુમાં અઃવેલી તહી , તમે કવિ તરીદ તો મારે માટે સાસવિકાના 
પાનાં પર્‌ જ એડાએક ઊઘડી ઊઠયા ! અગત સિત્ર સજજડ હોય 
ઝોને] એક વિશેષ ૨માથ હોય છે તે સાથે એતી સજ નયાત્રાતે; 
ઝેની વિકાસયાત્રાતે નજીકથી [તૈઠાળવાતુ પણુ મન થાય, એટ્લે 
“અડેરડ' વિરો ઝીણુવય્ધી હુ વિચારતો રૉ, તમે શુ સિદ્ધ કયું 
છે અને ગ] મિક્ કરવુ' નઈઝે એ તપાસતો રહો અતે પરિણામે 
સમય ચરતે! રહયો 
તમારા કાવ્યો વાથતા યૌથી પહેલી છાપ તે! એ પડે છે કે 
તમે ગેમાં આપણા તળપદા ગત્રામછવનને જ બહુધા ગાયુ છે. આ 
તમાશ આજના અતુભવતી દુનિયા હોવાતી શકચતા ઘણી એછી છે, 
એટ્લે ગેતે ર્મરા પાની દૃનિયા - કદાચ એયણાઓની દુનિયા તરીકે 
ઘટાવવાની 2૭. તે તળપદા લેોકછવનનતી એવી માગિષ્ક અને ઊ'ડી 
ર્ખાગા અળી ટલીક આછી છે ક તમાગ થિત્તમા એ જીવન કેવુ 
ઘર કરરી ગયું હમે એની પ્રતીતિ થાય છ, આ ડ્રતીતિ પણુ મારે 
માટ તા તળી હતી. 
તમે આલેખલી દૃનિયા બળધા ગઈ કાલની દુનિયા છે એ 
01%» મીત પળ ?ેખાઈ આવે છે, અહી હજ કાસ ચાલે છે, 
પનિજારીઝોા બેડા લઠ પાણી શ? છે, વાચળી વાગે છે. આપણા 
બધા ગામડાં ટ ઈ પૃરા બદલાયા તથી, પણુ બદલાવા લાગ્યા છે 
ઝની કગ શથિક અછી પડયા નથી, કૃવા પર સુકાયેલા મશી 
બઅતશમાં શ્રાલતા ટેક્ટ?, ધરઓગાક પાણી પહેચાડતી પાઇપ-લાડ 
વિવિધ ભારતી નેવાવતા રેડિયા - મરામજીનતુ આ ખદલાચેડુ 
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કવિતામાં કચારે જેવા મળશે ? નવા મળજ્ષે ત્યારે એ કેવું' લાગરે ? 
લેો।કજીવનતી ડુવિતા સામેનો આ- એક પડકાર છે.” 

ગામડાના પ્રાર્કાતેક જગતને અને તળપદી જીવનપદ્ટદતિતે તમે 
મુગ્ધયતાથી નેઈ છે એ અખ્તુ રહે_તેવુ નથી, અહીં સઘળું સુદર 
અતે મધુર છે. અહીં અભાવ, વિયે!ગ, તરસ છે તો સાથેસાથે આશા# 
વિશ્વાસ અને સમાધાન છે, કદય તા, કરાલતા તે ફરતા, દુભ ગતા 
ને દૃષ્ટતા એવુ કઈ અહી નથી, “સભ્યતા' એ કાવ્યમાં તમે નેગર- 
જીવનની ફૂત્રિસતા અને યાત્રિકતા પર્‌ જે ફૅટાક્ષ કર્યો છે તેમાં ત્રામ- 
જવને પ્રત્યેતા તમારે પક્ષપાત પરેક્ષ રીતે વ્યક્ત થઈ જય છે, 
વાસ્તવિકતાનો સવાલ જવા દઈએ તો તમતે ગમતી એક સૃહિનુ 
તમે આલેખન કયુ છે. કદાચ આપણી આજની સભ્યતાનો, જવત” 
(તિના અસ તોષ આ રીતે વ્યક્ત થાય છે, એના સહભાગી તો 
સૌ સ વેદનશીલ માણસે બનશે, અતે સાટે જ તમારી સુગ્ધ દૃષ્ટિની 
સૃષ્ટિ પણુ એમના [યિત્તમાં વસી જશે, 

એમ કહી શકાય કે તમારો મુખ્ય કવિવ્યાપાર લક્ષણાતો છે. 
આજની કાવિતાતો પણુ એ મુખ્ય વ્યાપાર છે, અભિધામૃલક પણ 
વ્ય જના હોઈ શક છે એ વાત ન્નશુ વીસરાવા લાગી છે, વર્ષો પહેલાં 
'ુસાર'સા ટદાચ “ડમણી ખેચે છોગલુ ૫ર , જળિયુ' પ્રોવે આંખ” 
એ પરક્તતા લાક્ષણિક પ્રયોગોની મારા [ચેત્ત ખાસ તોધ લીધાનું 
ક્મરણુ છે, પકી આ ન્તતના લાહ્ષણિક પ્રથોમોતી સાથકતા વિશે 
પણુ વિચારતો! રજો છું. આ1ણે ત્યાં લક્ષણા ને સાધતભૂત 
માનેવામાં આવી છે, લક્ષણાજ્યાપાગથી નને *વનિતી દિરા ખૂલતી 
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કે 'જળિયામાથી જેતી સી'તે મદલે જજળિયુ” મૂકવાથી ખરેખર શુ” 
સિદ થાય છે? સંતે લાગ્યુ કે “જળિયું પ્રોણે આખ' એ પષ્તિમાં 
આસક્તિ કે આતુરતાતો ભાવ મારમિકતાથી અતે સથતતાથી મૂર્ત 
થાય છે, એ રીતે એ લહ્ણામ્યેગ સાર્થક છે હમણી'તા પ્રયોગમાં 
એવી સાથકતા કદાચ નથી, એ એક ઉપયાર બતી જય છે. 

તમારા લક્મણાગ્યાપારમાં રૂપક, અતિશયોક્તિ, કિયા કરતારેતે 
સ્થાતે કિયા, પદાર્થતે સ્થાતે એના ગુણધમ, ધટતાતે સ્થાતે એનાં 
સ્થેળસમય, આજે જેતે આપણે સજીવારોપણુ તરીકે એળખીએ 
છીએ તે - એમ અતેફેવિધ ડકિયાએ જેવા મળે છે, મેડા ઉદા- 
હરેણાથી વાત સ્પષ્ટ થે : 

રેપક : તૃણતી પાંપણુ, મે-સ્રઝણાતાં ગોંદરા, શમણુતી સાહેલિયુ , 
મેળાપના દીવા, તાજી હસ્યાનાં કૂણા તરણાં, ઠટકવાતાં હરણે, 
પવતતાં હરણાં, ઝખાન્યદ્થી, તારા સલકયાતુ ભોર, ઉમ ગતાં હરણાં; 
તેજર-પખા વગેરે, 

અતિશયોક્તિ આંગ્ણાતું 4ર (- આંમણાતા વૂર સમી કેન્યા) 
દીવાલ પરના ધોળા તણું (- કરોળિયાતા જળ), ભીંતતુ મંદી 
ઊઠવું (- ધેળાવાથી ઉજ્ન્વળ થવુ ) વગેરે, ક 

કિયા કરતારતે સ્થાતે ક્યિ * ગીતતી ટોળી (- ગીત ગાતાં 
પ ખીએઓતી ઢોળી), ગ્હેક ( : ગ્હેકતા મેર). રેણુ ( - રેણુ બાળક), 
ડેથીમા અફળાતુ જોયુ (- જેતાર), વાતતું ટોળું (- વાત 
કરતી ગ્રીગોતું ટોળું) વગેરે, 

પદાથ તે સ્થાતે એને! ગુણધમ . રૂપ કે રૂપતા રેલા (- રૂપવ'તી 
સી), ટીખળ (-ટીખળી સી), ખુઢાપો ( - ૨૯ પુરૂષો), ઉતફે'ઠા 
( : ઉત્ઠ'ઠ્તિ રી), રોષે (- રેકવાળે પુરષ) વગેરે, 

ઘટના કે પદાથનાં સ્થળસમંથ ગૂગરત (: ગગતમાંથી વરસ? 
વરસાદ), આષાઢ ( : આષાઢમાં વરસતો વરસાદ), ઊઠળતા 
ખૌદ્દા (4 ખીલે બાંધેલા વાહડુ ), જળિયું (- જળિયામાં 


સ્રી), ભસી ઊઠેં ફેળિયું (- ફેળિયાનાં ફૂતરાં) વગેરે. 
સજવારેપણુ : ચૌટું' નવરાત ઘૂમતા ચરણને ઝીલવા ઝંખે 
છે; ખારણે ફૂદાકૂદ કરે અજવાસ, વીધી લીલેોતરીના પ્હાડ 
સુગધતે સૉંસરવા ચાલવાના હેવા, 
થોડાંક અપદ્દનુતિનાં ઉદાહરણો મળી આવે છે - 
“ તૃણુ# નથી આ તીતીઘોડા, ઉલ્લાસ અમારે લસરે | 
% ફળિયુ ચીતરીને ઊડી ન્તતા અ ફાશ 
એ નેથી કપાત -- ભોળા એરતા. 

% ખોર્સલીથી ફૂલ નહિ પણુ ખૂટે નહિ એમ હળવે ઝરતાં હાસ 1 
અતે થોડાંક અન્યાક્તિનાં પણુ - “રાજના અશ્વો “લષડખે!દ પખો 
(“લક્કડખોદ ડાળખી છાપભૂલ જણાય છે) 'હીવાલમૈયા' “ખરેલા * 
પી છાની પ ખીનતે વિનવણી” વગેરે. “રાજના અશ્વો' કઈક સભાન; 
ગણુતરીપૂવ કની, ખુલ્લી પડી જતી રચના છે, પણુ બાજીવી ત્રણે 
રચાનાએ "્વનિપૂણું છે, એટલું જ નહી , જીવનના ઊ ડા મમ તે 
વેધક રીતે-વ્યક્ત કરે છે. સાસાન્ય રીતે તમારી ડૂવિતા વણ નપ્રધાન 
છે; એમા આ “વિચાર'પ્રધાન ર્ચનાએ જુદી પણ પડી આવે છે 
આ પણ્‌ કવિતાની એક ખેડવા જેવી દિશા છે એમાં શકા નધી. 

તમારી કવિતા એકસાથે વાંચીએ ત્યારે તમારા લક્ષણાપ્રયોગેમાં 
- અને, અન્ય ભાષાથચોગેો માં પણુ - ડેટલીક લઢણ પકડાઈ આવે છે : 
હ્ટક્વાતા હૃરણા, પવનના હરણા, ઉમ ગના હરણાં, સોડમનાં ફૂલ, 
સાડમના ચોકે, સએોડમની કેડી, “ગગત' કે “તભ?તે લાક્નણણિક પયગ 
પણુ ડીકકીક વપરાયો છે કવિની કવિતાસા ઘણી વાર અમુક 
ચેત્રકેત્પતાતોા કસ કાઢવાતે! ડયત્ત દેખાતો હોય છે, ઉપરાંત, ડવિ 
એક 2૮ 1િત્રક્પનને વ્ધારે દચિત સ દર્ભ માં ગોઠવવા મયાસ પણ 
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ગેમ લાગે છે. આ પરિસ્થિતિથી બચવા જેવુ છે 

અસ છતાં, સતમા રમી રહે તેવા ઘણા લાક્ષણિક મયેગે! 
અતે વ્ગુંતરેખાએ તમારી કવિતા પાસેથી માંપડે છે, કેટલીક લઢવોતે 
તમારી આગવી છટા તરીકે પણુ આસ્વાદી શકાય છે, એટલે છેડી 
જે રૂઢ બતી ગયેલી વસ્તુ જ્તવા મળે છે તે તમારી સમર કવિતાના 
આસ્વાદમાં ખામ ખાવારૂ્પ બતી તથી, વળી આગળ મે લલ્મયા- 
ઝ્રયોળાતી સાથ કતાતી વાત કઃ હતી તેતા વ દરમાં મતે સ સ્કૃત 
કાવ્યશાસ્રતી ગુણીમ્તવ્ય ગ્યતી વિભાવતા પણુ યાદ આવે છે. પ્વનિ 
આછે! હોય અતે રમણીયતા વાચ્ય થિત્રવી ધધાતપણું હેક એડી 
કાગ્યસ્થિતિતી ફટપતા આપણુ! કાવ્યશા%ીએ એ ડેલી જ છે. તો 
લક્ષણાપ્રયોગમા પણુ “્વનિ આજો હોય અતે રમડીયતા લાક્રણિક 
અભિવ્યક્તિતી મુખ્યત્વે હેય એમ પણ્‌ ગતી શકે, ધ્વાનિના ગૌણુત્વવાળી 
આ રમણીયતા તે શુ એવે પ્રશ્ન જરૂર ધઈ શકે, પણુ સતે લાગે છે 
કે લક્ષણાઘષેગથી ખીજુ ક ઈ નહી પણુ અભિવ્યક્તિતી ધતતા 
સિદ થળી હેય તો એતે પણુ એક કાત્યશ્ર/ય જરર લેખી શકાય, 
દાં, ત. “ફૂકતે હેડે ગધ હસી” એ મતે એક ઞરસ સધન લાશ્રણિક 
પ્રયોગ લાને છે, તરસ્યા તળાવની વેછળું જ્યારે એમ ડહે છે 2 
“ગાજે સકેમળી ભેળી આગળીએમા/મીતના ગેમાચ માવી ખૈફુ * 
તારે એમાં કેટલીબધી પરિસ્થિતિએ એકકમાલે વ્ય જિત થાવ છે ! 
સુકાપેલુ' તળાવ, એવી રેતમાં ફૂબા બતાવતા બાળકે, તળાવતે થતો 
એમતી ટણી આંગળીઓને સ્પર્ડ ક ઝે જ્તૃણે સાછઘથીઓને સળવળાટ 
હોય એવો ભાસ, એમાથી વ્યતત થતી તળાળતી પાણીતી ઝ ખતા - 
ગેડ મમ સભર મતોરમ કેલ્પતાચિત્ર અહી ગજુ છે 

અથ*ધનતા લાહ્યણિક ક્રયૉગધી જ મિઠ્ઠ થાય એવુ ૩ ૦ તથ 
એક સાદ અભિવાનુ ઉદાફરણુ લઈએ “આચળે અડયા અગ 
એની / છાણુમાં ઊડે ૭પ 1” તમે આગળાની કડીથી ગ્રામજવન 
વારના સમયતી બે પ્રશૃત્તિઓતે જે રીતે સાકળી લીધી છે એ 


માટ 
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એક પ્રકારતી અર્થધનૃતા અહી પણુ સિદ્ધ થયેલી મને લાગે છે, 
તમારા લાક્ષણિક પ્રયોગો! માત્ર ધનતાના ગુણુવાળા છે એવુ 
નથી, અગારનેવાર એ વ્ય જતાસસચૃદ્દ પણુ બતે છે. “તરસ્યા તળાવની 
વૈળુ'ના એક કલ્પનાચિત્રનો વ્ય જતાસમૃંદ્ધિની મે હમણાં જ વાત 
કરી, ખીજુ એક સજીવારેપણુના પ્રકારનુ ઉદાહરણુ લઈએ : “હયે, 
એકલા તે અણે।હરા ઊભા / વાછરુ' ભેગા કોઢયના ખીલા |” અણી 
એકલા તે અણ્‌ાહરા ઊભેલા ખીલા એ જ કઈ વક્તવ્ય નથી, એ 
દારા મૂત થતું કોહેતું ખાલીખસપણું એ પણુ વક્તવ્ય છે; પણુ 
એ એકલા ઊભલા ખીલાના સાપ્યમથી જે તીવ્રતાથી વ્યક્ત થયુ 
એ- ભ્રાગ્યે જ ખીજી કોઈ રીતે વ્યક્ત થઈ શકયુ હોત. 
સીધીસાદી વણુ નરેખા પણુ સદભમાં બ્યજનાપૂણુ_ ખની 
ન્તય છે એનું એક સરસ ઉદાહરણુ નોધવુ જેઈએ. સ'દભ માટે 
આખો ડડી ટાકવી જરરી છે : 
એને આવ્યે તે! પીઠે વળગેલે। ભાર 
ખાઈ; હળવો થ્યે ઊઘડે ડલાપ્‌ | 
ધરમા હોઈએ ને તોય ખેતરમાં લાગીએ 
મૂ ગા હોઈએ તે લાગે કરતા આલાપ | 
ક પળની જેસ રોજ કળી તે! ઊડીએ 
એને અડડચે લાગે કે થયા બમણાં | 
પહેલાં એક નાનકડો, જલદી ઘ્યાનમાં ન આવે એવો વ્યા- 
કરણુદોષ તોષ . ખેતરસાં “લાગીએ'ની સામે “લામે કરતા આલાપ 
એ અસગત રચતા છે, “નણે કરીએ આલાપ' કે એવુ કોઈ વાકવય 
બધ ખેસે* . પણ્‌ હવે સુખ્ય વાત. પહેલી પ ક્તિ વરસાદની ત્રડતુમાં 
કળા કર્તા મોસ્તુ વાસ્તવિક વણુંન કરતી પ ક્તિ પહેલી દૃષ્ટિએ 
લાગે. એ રીતે ન્નેતાં પણુ પીંઠેં વળગેલે! ભાર ક્લાપ થઈને ઊધડે 
એમ ડહેવામાં ચમત્કાર રહેલે! છે. પૂણુ આ પ ક્તિને માત્ર આ રીતે 
જવામાં એની સાથ કતા નથી. આ પછીની ખધી પ ક્તિઓ ત્રામ- 
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લ।કના અતુભવ કે સ વેદનતે વર્ણવતી પ ક્તિએ છે. પહેલી પ'ક્તિતે 
પણુ એ જ સદભમા ઘટાવીએ તો? ભારરૂપ, શ્રમરૂપ, બનેલું 
જવન વર્ષાના આગમતે હળવુ બતે છે, સૌ દર્ય મય રૂપે ખીલે છે 
એવો સ કેત એમાથી »ગટે, 
પાના કેરવતા અય ઞભર પ ક્તિષ્નો ઘણી તૃજરે ચડે છે 
પણેલા જેમાં વિગેષ અર્થ ન દેખાયો હેય એમા પછીથી દેખાય 
છે “એના હાવ્યામા કેરી ધૂળ ન દખાય / ખાઈ, એને હાલ્યે તે 
ઊગે તરણા,” વરસાદના ચાલવાથી તરણા ઊગે એ તો. સમજાય 
એવી વાત છે, પણુ એમા વિરોધ એ રહેલે! છે કે સામાન્ય રીતે 
હાલચાલથી જમીન પર ક ઈ ઊગતૃ બધ થઈ નય છે, (યારે વર- 
સાદના યાલવામા આ વિશેષતા છે, આમ નેતાં, આ વણુ ન એક 
વક્નેક્તિપણુ વણન ખની ન્ય છે, 
પ ક્તિવિશ્લેઘણુ હવૈ હુ બધ કરુ , પણુ મને ગમતી ઘે]ડીક 
પ ક્તિઓ તો અવતાર 
ણુ, તમે તે! ગરજેલા આપાઢતખ વે મોત લીલેરુ ઊગ્યા ! 
લીલે। પ્રુરા૧) 
કલગી પરથી વેરી મચી મહી ગુલમે!ર ને 
ગધી 'લકતી જીધી, હાવા છજે ચૂપ કુકકુટ. 
(“રવિ હજી ઊગે 
ક્ાઠિયુ ના અ ધાર ખૂણાનો 
ઝોણક્ો દાણા પાથરી મેઠો ચાલમાં કૃણા તોર; 
આંય તો હવે સાકડી લાને 
ખેસવી લેશે કોઈ હવે આ ચાર શૈઢાતી કેર ? 
(આણુ) 
યહે મૂક ટોાડલા 


શિશ સમ હવે તેડી લેવા દિયો લઘુ કોડિયા | 
(“શરદાગમતે') 
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માતીએ પ્રોવેક સારી ખધી નવરાશ 
એને ટોડાલયે' ઝૂલરે, 
(“એવે તે દ”. 
સીમે વાવેલ અમે સોખતને છેોડવે 
ને ઓરડે ઉન્તગરાનાં ફૂલ ] માલ, કોને કેવુ 
(કોતે ે'ડુ *) 
આ થોડાંક પખીએ પણુ 
વનવાસે આવ્યાં હશે આ નગરમાં ? 
ા (“સભ્યતા ) 
તમારાં ઘણાં કાવ્યોમાં પ્રકા!તિ અને પ્રણયના અતૃભવો। ગૂ થાયા 
છે. એમાં દેખીતી રીતે જ કેટલાક સવ સમાન અશે આવે. પણુ 
ટલીક વાર વિશિષ્ટ પરિપ્રેહ્યથી નેવાથી વસ્તુને જુદું પરિમાણુ 
મળતુ હોય છે, એ પ્રકારના ર્ચનાવિધાનનાં દષ્ટાંતા પણુ તમારી 
કવિતામાં જવા મળે છે, દાખલા તરીકે, વરસાદ પૂવેની પ્રાકૃતિક 
[દિથતિનુ વણન તમારા એકથી વધુ કાવ્યોનો વિંષષ ખતેલે! છે. 
પરતુ “તરસ્યા તળાવની વેળુ'માં. વેળુતે ચુખે વર્સાદતી ઝ ખના 
મૂકવાથી વાતને પોતાતુ એક જદુ કેન્દ્ર મળ્યું છે. પગલાં (“પગલાં') કે 
કેડી(વાંકુ ચિતરામણુ*)ના દોરથી શ્રાસજીવનના કેવા વિવિધ અશોને 
તસે ગૂથી લીધા છે ! એ જ રીતે હથેળીઓના સાધષ્યમથી પ્રણુયના 
૨ ગીન અનુભવોને સ કેત કરવામાં આગવી કાવ્યમયતા ગ્રગટ થાય 
છે (“હથેળિયુ સાં'). _ 

“ખારી' જેકી તર ગલીલાની કહી શકાય એવી રચના તમારી 
પાસેથી જવલ્લે જ મળે છે, એ તર ગલીલા પણુ આસ્વાઘ છે, જેકે 
એમાં બીજી કડીમાં છે તેવી દુરાકૃષ્ટ કલ્પના -તુક્કા- સાં સરી 
પ્ડવાતુ ન્નેખમ હોય છે. તસતે ચાતુર્ય લડાવવાનું કારૈક ગમે છે; 
૭તાં એક દરે સહજ ભાવની તારી કવિત! છે. વીગતાને કલ્પનાથી _ 
રસવાનુ તમને ગમે છે (જે વલણુ ર્પકના પ્રચુર ઉપયોગથી સિદ્ધ 
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થાય છે) છત્તા વાસ્તત્રતી અતેક ળરીક રૈખાએ ઝીશવામાં તમારી 
વિકેતા છે એમ લાગે છે, 'કા?્તકનુ ગીતમાં “દાતરડે વળિયુ માં 
જી જ્યા વામ'' એમ વારર્તાનેડ સ્થિતિની એક લાક્ષણિક રેખાથી 
તમે ત્રતાચત્રતે ઉદાવ આપા છે! 'શાંઝ' કાવ્યમાં ગામડાળામતી 
માતુ ઝેક આખાદ ચિત્ર તમે અડું કયું” છે એમાંતી કેટલીક 
મ્બાશો તો તમારાં ખીજ ફાગ્યોમાં જેવા મળતી - મળે તેવી છે 
પણુ તીચેતી પક્તિગાોમાં તમારી વાસ્તવની પકડ મ્રતે ખાસ 
તોધપાત્ર લામી 
આઇસતી ળે હ'દડિયુ'તા 
એટા પરથી ઝગી ઊં ફે 
મીકી ૩318 ઝાળ | 
ઠનચિત્‌ જવળ વાચ્તવિક જીગતાથી મચિત વાગ તડાવ્યો પગ મળે 
છે, જેમકે “સીંમાડે', એતી કાવ્યમયતા વિથ પણુ શકા થાય, જેકે 
વગતસભગ્તાતો કોતાતો એક પ્રભાવ *મુ છે, પણ તમારાં કાવ્યોમા 
માર્મિક દ્ષ્ષ્થી જવાયેલુ ધડ જડે છે અતે તથી ડટ્પતાર્માચત 
તે હેય તોપણ તમારી ઘણી વત્રેખાએ સ્વભાળોકિવ ફાવ્યો 
આનદ આયે છે શવાગ, બાજ, કારતક, વૈશાખ; લાવ; ર૨૬, 
થૌધ્મ, વર્ધા, વરસાદના આગમન પૃવે તી ત્રધતુ, વરસાદ આનન્‍્યા 
પછીતી ₹િથિતિ - આમ ગાતુતરડવુતી કાકૃતિક શિધિતિતે તમે તમારાં 
ફાવ્યોમા પ્રી સ્જતાવી અતે અધિકાશ્પૃવર્જ ત!દૃશ કની [પી છે, 
તમાર્ગ પ્રર્દાતકાવ્યો31 જેટવી ગીગતમભરતા છ એટવુ ભ્ઞાવ- 
વૈવિધ્ય ડદાય પ્રભ્યકાબ્યોમાં ત લાળ. પણુ «યા પરિવશની વીગતો! 
રવ્યના ભ્ાવતે વિશિષ્ટ ર4 લીક વા? રગ છ દાખલા તરીકે, 
દીધા બળ તે ..'પ છે તો વિમ્જમાવયુ આલેખન, પણ ખારવા- 
“વતતા પશ્વિમ ( છલીક લાક્ષખિક વીગતાતે લીધે એતે ગક 
નિશ્િષ્ઠ, જભિવ્યકિતિ 41 છ, કી તસે શામ નરતારીના 
ગ્ય દૃદ્યબાવોને આલેખ્યા છ, (અને એટલે જ “અતુનય' જેવુ 
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શીર્ષક યોગ્ય લાગતું નથી) “એવો તે 1દ' . 'માં ઓસ્તા તે 
ગ્રાસવધૂના લાક્ષણિક એા્તા છે, વવિતવણી'માં અનન્ય પ્રેમસ ખ ધની- 
દુહાઈ આપી છે તે આપણાં તળપદા રીતરશિવાજેતે। ચતુરાઈશર્યો 
ઉપ્યોગ કરીતે. આ બધુ” નકર વાસ્તવિક સૃષ્ટિમાં આપણુને મૂકી 
આપે છે, એ સિવાય “એ ન્નેણુ 'મા નિરૂપાયેલો પ્રથમ પ્રેસના 
રોમાંચ, “હાજરીનો ભારમાં વ્યક્ત થતો સુગધ નારીનો સ'કોચભરયો 
ઉમગ - આવી દેટલીક જ્ઞાવહ્ટાએ પણુ સ્પશી જાય છે. ઊપડી 
ડસણી' જેવુ" કોઈક કાવ્ય તો તમારી ખારીક વાસ્તવદૃષ્ટિનો પરિ- 
-ચય કરાવતી ચસત્કારક વણુંતરેખા પણુ લઈતે આવે છે : 
સાંતી છેડી ગુસપુસ ડરી ગેડી ભેરુ સગે 
માં ભાળ્યાતી ચગળી ચગળી, કાઈ મષ્યાદ્નવેળા 
છયે ખેસી ઝગમગતી ખીડીનતા ગૂયચળામાં ધસ તૃ 
શહે જ્નેયુ રૂપ ધૂર્માસુયુ ' આજ ગાજું ભરીને 
સ્‌ાડે છ ખેડુ, 
અહી વિનતેોદનાં તથા વિચ્છેદ, અપ્રાપ્તિ કરે એકલતાની વેદનાના 
ફાવ્યો પણુ છે; પણુ એ બધી વીગતોાસાં હુ જતો નથી, 
તમે સાનવજીવનેતી સઘળી ભાવાવસ્થાતે ન્નણે ગાવાની નેમ 
રખી હોય તેમ વાત્સવ્યનાં કાવ્યો ફર્યાં છે અતે શહૃત્યતી 
મનોદશા પણ આલેખી છે, એમાં પર પરાના પડધા સ ભળાય 8 
અનુસ ધાત દેખાય, પણુ તમે કેટલુ ક તમારી રીતે કામ કયું છે 
ઝે પણુ દેખાઈ આવે છે “આપેમાં “પાળાતોા પૂ દતાર ઘોતે'વાળા 
હાડગીતતો આધાર અત્યત ૬£પ્ષ્ટ છે. પણુ “કુ ડે હાલર્ડાનાં રૂ પ્યાં 
કપાત / એને ઉડવા ગગન ઘોડું આપો” એવી એક નવી ભ્ાવરેખા 
હ હમ્‌ છે, રૂંગ'માતી ઇળના સંદર્ભમાં “એમાં કમળ ઉગાર્ડ 
ગેડ આવા” ગવી તળી કલ્પના તમે મૃછી છે, અતે સાડલાતે મેલે 
2૩મી નાતતે તો તળે દિકરાવીસે કયાં લર્ઠ ગયા જો! એને 
રે,ભાની ગેડ વજ્સ્તુ બતાવી રી છે - 
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કોરા ફડાફ મારા પાલવતી ભાત્યમાં 
પડવા ધો પયચર ગી ડાધ ! 
એતાથી ફેળફૂલે ઝૂમે આ ખાઘણીના 
વણુમ્ણોર્યા ભાવત સો બાગ | 
પ્રાચીત લેકગીતતેં જાણું તમે તમારું એક નવુ સંસ્કરણ આપ્યુ 
છે. તમાર ગી ગઈ ' કાવ્ય બળવ'તરાયના 'જૂતુ પિચેર્ઘર'તી 
ઘાદ અપાવે છે, ત્યાં સ્રી ખાળપણુતી સ્મતિમાં ખોવાઈ જાય છે, 
અતે એ મોળતીએ વચ્ચે પતિતી ચતિતેં પણુ ખાળવેશે જએ છે. 
અહી વર્ષો પછી વતનને ઘરે જતાર વ્યક્તિતુ ચિત્ત બાળપણમાં 
પહોંચી જાય છે અતે ભેટતા સાદ સ ભળાય છે * “લે યાલ, તારા 
લઈ ખેય મે।ર / માટી તણા શેરી મહી ?” 
હૃદત્વની મતોદશાને વણવતાં તમારાં ચારે ફાગ્યો મતે તોધપાત્ર 
લાગ્યાં છે, “હવે થાય 'ે'માં વર્ત માત શ્થિતિતા! વિષાદ છે, એમાં 
“અરે, વટાવ્યુ' વત તોયે કો વધ્યા કરૈ અધાર્‌ ઈ” એ છેલ્લે 
વિરેધમૂલક ઉદ્ગાર અસરકારક છે, 'ભધ્ુ ચણી ગયા 'મા 
અતીતની મધુર સ્મૃતિમાં ખોવાઈ જવાતી ઘટતા છે અતે એ સદભ સાં 
ણાજતા ખેતરતા રખોપિયાતી ઉક્તિ - “ખધું' ચણી ગયા પુ ખી, 
ડોસા | લિયે ઝટ ઘા દિયો 1” - ખોવાયેલી જિ દગીના માસિક સ કેત 
કરે છે, “અરે ત્યા તેમાં બાળકોના સ સગે ખાળભાવમાં સરી 
જતા શહત્વતી વાત છે; તો “ચહુ ત રસપદ્યુતો 'મા જીવતતા 
રસો હવે સીધા નહી, પણુ સત્ાાતોતી કારા લેવાની વાત વડે- 
કિસલયના રૂપકથી મૃષ્ઠી છે, વિચારતી આ ચમતતિ છતા કાવ્ય 
સમગ્રપણે સભાત રીતે ગોઠવાયેલું લાગે છે 


/ 
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આસપાસના જગતને આંખ વિના પણુ કેવુ સવેદી શકાય છે એની 
[વિસ્સયપૂણું કૅહાતી એમા છે 

છેલે તમે કશાક જીવનવિચારતે રજૂ કૅરતી કેટલીક ફૂાતિએઓ 
મૂજી છે. એની થોડી વાત હું આગળ 'કરી ગયે છું. તમે અન્યોક્તિ 
જ પ્રતીફર્ચનાથી વિચાર મૂકયો છે અતે વિચારને ગૂઢ રાખ્યો છે 
ત્યાં એ રચનાએ। વધારે સફળ થઈ છે, કાળના, અસ્તિત્વના, મૂળ 
સ્વરૂપના - એમ જીવનના મૂલ પ્રશ્નો એમા પડેલા છે એ રીતે 
પણુ એ રચતાએ। ધ્યાન ખે ચે છે. 

તમે કાવ્યના જે વિવિધ પ્રકારે ખેડયા છે એમાંથી ગીત 
તમને સૌથી વધુ ભાવતો અતે કાવતેો પ્રકાર છે, ૭ દોબહ્ધ અને 
અછાંદસ બન્ને પ્રકારની રચનાઓ પણુ તમને સિદ્ધ છે. થે[ડાંક 
સોનેટોમાં ઘાટ એક દરે સુધડ રીતે ઊતર્યો છે. ગઝલ તમારે પ્રિય 
કાવ્યપ્રકાર નથી અને એમાં નોધપાત્ર અશી પણુ એછા છે. 

તસારી કવિતામાં કયાંક અભિધાપરાયણૂતા છે, ક્યાંક સભાન 
સાયાસ વસ્તુવિચારનિરૂપણ્‌ છે, કયાંક વિચાર્વસ્તુ કશી ચમત્કૃતિ 
વગર્‌તા છે, કાંક શબ્દાળુતા છે; કાંક કાવ્યનું આયોજન શિથિલ 
છે, - કેટલાક નબળા, કેટલાક કિલષ્ટ કાવ્યો પૂણુ જડી આવે છે, 
પણુ એની વીગતે ચર્ચા કરવી આ પત્રમાં શકય નથી. એ વિશે 
રૃખર્મા જ ફચારેક અવકારો વાત કરીશુ. પણુ મારે જે કહેવુ 
છે તેતો એ છે કે આવુ કેટલુક છતા તમારી કવિતામાં ઘણા 
ર્સતત્ત્વા મને જણોયા છે; જેમજેસ તમારી ડવિતા વધારે વાયતેદ 
ગયો તેમતેમ એની રસવત્તા વધુ “ગટ થતી થઈ છે અતે થોડાક 
કાત્યો તખશિખ સુદર &તીત થયાં છે “અડોઅડ'ના કવિ મારા 
[સત્ર છે એ હછીકતે ગેરવ અનુભવી શકાય એવુ કામ અવશ્ય થયુ 
છે. અભિત્વાક્તના આગવા મરેડથો, “કમ નિરીક્ષણુથી તમે વાસ્તવનું' 
જ તાદૃશ શિત્રગ કયું છે એ ૦ એક સોટી લ તાપપ્દ ઘટતા ઈ). 
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દુનિયામા વિસ્તરે એવી આશા વ્યકત કરવાનું જરૂર મત થાય, 

મે શરઆતમાં ટલ્રુ દતું તેમ ડવિતાતે પૂરેપૂરી પાસવાતુ' 
ફાય ઘણુ' મૃસ્‍્કેલ છે, હુ “અડોઅડ'તી ખરેખર કેટલે! અડોઅડ 
જઈ શરચો છી. એ તે! તમે કહે તયારે, પણુ મારો આ પ્યાસ 
તમતે બહુ અસ તોધકારક ત લ્લાગે, અગસ્ત્ય ખાલી હાથે જ પાદા 
આવેલા ત લણે તો બસ, 


તા, ૧-૬-૭૮$ 'ત્રથ% જુલાર્ક ૧૯૭૮] 


અરાધુનિકતાવાદી નહીં, પણુ આધુનિક વાર્તાએ 


“હાઇટ હોસ , સુધીર ૬લાલ,-- 
પ્ર. વોરા, અમદાવાદ; ૧૯૭૦ દ 


“હાઇટ હૌર્સ”તી બે-એક વાર્તાએ અન્ય સ'ચયોમાં લેવાયેલી 
પ્યાનથી વાંચવાનું બન્યુ હતુ અને ખૂબ ગમી હતી. અન્ય વાર્તાઓ 
કયાંક સામયિકોમાં કદાચ વાંચી હેય પણુ એતુ આજે સ્મરણુ નથી, 
આજે “વ્હાઇટ હોસ એ આખો વાર્તાસ ગ્રહ એકસાથે વાંચવાતુ 
થતાં ઘણી પ્રસન્નતા થઈ, એક સમર્થ વાર્તાકારની દૃષ્ટિ અને કંલમ 
ગેસમાં મને દેખાઈ. માનવજીવનમાં મર્સરહસ્યભરી એવી ઘણીયે ક્ષણે! 
આવીને સરી જતી હોય છે, જેમને સામે ધરીને જેઈ શકીએ તે! 
ખૂરેખર્‌ રસક્રદ નીવડે; એવી ઘણીયે સ'વેદનાએ ન્નગીને વિલીન થઈ 
જતી હોય છે, જે આપણી સ્મૃતિ અતે ડલ્પનામાં રમી રહે એવી 
હોય છે -બ્ે આપ'ને આપણા ચિત્તમાં એતે ઝીલી લઈએ તે. 
સુધીર દલાલની ચક્રોર તજર્‌ આસપાસના વિશાળ જીવનમાંથાં 
આવી ક્ષગ્‌ા અતે સવઉેદતાએ ઝડપી ધે છે અતે એમતી કલમ એ 
ક્ષણા અને સ વેદતાઓને વાર્તાતી રીતે આપણી સમક્ષ મૂકી આપે છે. 

આપણી વાર્તાસ્ટ્રષ્ટ સ્રીપૃરૂષપસ ખ'ધના એક ફૃ'ડાળામાં ભમતી. 
ઘણી વાર્‌ લાગે છે. [વિશાળ જીવનતી અતે એમાં ઉદ્ભવતી અતેક- 
વિધ ભાવક્ષટે।તી એમાં ઉપેક્ષા ધાય છે, વાર્તાકાગેતી સ વેદનપડુતા 
અતે ટવ્પતારસિકતાનો કૃ'ડિતતાનો પણુ એમાં ભાસ થાય છે. એ 
[ર્ગાતિમાં થી સ્ૃવીર દલાલ્ષે વિજ્ઞાળ જીવનમાંથી જે વિવિધ પ્રકારની 
ભાવઝ્ખ્પ ઝડપી છે તે એક અભત'દનોય ઘટતા લામે છે અળી 

[તિહસ, ભૂગોળ, દિવ્મ, અખળાર અતે સ્વપ્નમાં વ્નેમેડા લ'ડનતે 
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માક્ષાત્‌ જવાતી ઝ ખતાતે તયા એ ઝ ખતા વણુત તોધાચેલી હોવાના 
વિાલ્તે વ્યક્ત કરતી વાર્તા છે (“પછી “) અતે પરદેશમાં પરણી 
જ 6 સ્થિર થયેલી વ્યક્તિના ચિત્તમાં “દેશ' કેતો ભરાયેલો! પડથો 
છે એતુ લદ્યસ્પર્શી' ચિત્ર આકતી વાર્તા પણુ છે (વ્હાઇટ હોસ”). 
એકની એક પત્રીતા છવનતમા પણ જેતે! યમા તથી એવી વયસ્ક 
માતાની એકલતાની વેદનાતે લેખક વાર્તાવિષય બનાવ છે (“અન ત 
સુંસાકર[') અતે માતાનો ઉ મરતે જલવાના તથા જરાતિયાએ! સાધે 
એકર્ઞ થવાના ૬ૃ& માણુચ્ના મરણિયા પણુ નિરર્થક પયાસતી પણુ 
થા કરે છે રક) મ તાનઝ ખનાની (આમથાની ઢી ગલી”) 
ન ગ'તાતશરમૃતિતી (“એકે સાંક”) વાર્તાએ આપણુતે અહીં મળે 
છે અતે જહુંમ્ઝવત (કાયર), જગાર (ચાલ, અ બાજ જવું છે છ] 
અતે જૃતપ્રેત [“.. ર છે')તી જતભાતની દનિયાએસા લેખક 
આપાગુને લ૦ ત્તય છે, 

ગીપૃગ્યસ બ ધતુ તત્તત જેમા રહેલું હેથ એવી વાર્તાએ આ 
સંગ્રહમાં નથી એવુ નથી, દીકડીક સખ્યામ! છે, પણુ ગધે જ 
ઝેજા કાઠડ વિશેષ દૃષ્ઠિક્ટાણુ ભળ્લો છે, જે એ વિષયતે પણુ નવુ 
પરિનાયું બતે છ. છડતાળ'માં ડિશ્રિસ્વયતા જતીય આડ ણુના 
પ્રથમ શેમાયતી વાત છે, તો 'તમતે યમય છે ઇમાં અણુધ માળાના 
ળાવગ્હઝ ભોળપણયી 'ગ્રેસસ્‍'તા કહેવાય એવા પચ ગને જેવાયેલે 
છે, “અયેલા'ખ ડિગારની ચ જચશીલ સુગધ મન સૃષ્ઠિ છે) પણુ એતે 
વાતની જમિ તરક વાળવામાં આવી છે, બીઝ બાજુથી, 'યાઇ' 
જે વાર્તામાં મતમાં ઊ ડે ધરળી દીધેવી પત્તીયેમતો લાગણી, વળે 
પછી, પ્રથ ગ મળતા; મરકૃઠિત થઈ ભટે છે તૈનુ મામિક આ” 
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રીતે તો અધ સુપ્રિયા અને નાના ભાઈને પરદેશ સે।કલવા મા 
એ અ'ધ કન્યા સાથે પરણુનાર રજતીના સબધતી એ વાહ 
છે, સુપ્રિયા પ્રત્યે જાગતા ૨જનીના પ્રેમની વાત છે, પણુ એ વાર્તાતે 
સુપ્રિયાના ઉત્કટ જીવનરાગ એક જુદુ" જ મૂહ્ય અપે છે. ૨જતીનો 
ગ્રેસ જપ્રિયા જતી શકે છે એનું કારણુ પણુ એતો આ ઉલટ 
જીવનરાગ જ છે, વાર્તાતે અતે આપણા મનમાં તરવરી રહે છે 
ઉત્કટ જીવનરાગથી ભરી” સુપ્રિયા, લેખક પણુ “સુશ્રિયા' નામના એક 
ચરિત્રતે રજૂ કરવા સાગે છે એ વાર્તાના શીર્ષ ક પરથી સંચિત થાય છે 

'કખૂતરે'સા સમીર સજુને ચુ ખન કરે છે એ ઘટનાનું સહં્તવ 
નૈથી, પણુ સ્ટેટ્રસ, પસ્ત છુલ, દરિયાઈ મુસાફરી, રુલેટ, સુ દરીઓ 
ના દીવાસ્વપ્તોમાં રાચતો સમીર સુબઈના માળાની અગાસીમાં, 
ઊખડી ગયેલા પોપ્‌ડાવાળી કેબિનની દીવાલની ખાજુસાં, સડેલા ચોખા 
ચણુતા ડખૃતરેતી સાક્ષોએ, લોટથી ખર્ડાચેલા ફ્રોકવાળી મ જીને 
ચુબળન ડરે છે એ અગત્યની ધટના છે. એટલેકે રવપ્ન અતે વાસ્તવતે 
એડ વીવ્ર વિરૈધ;, વાસ્તવને તિરેોભૂત કરતે! પ્રબળ તર ગવ્યાપાર 
અતે એમાં પ્રચ્છન્ન રહેલી કરુણુતા એ વાર્તાનું વક્તવ્ય છે. 

“વષ ગાઠની ભેટ' અને “કાંકરિયાને બાંડડે' પણુ સ્ત્રી-પુરુષના ખે 
"પાત્રોને અવલ બીતે માલતી હોવા છતા ચીલાયાલુ પ્રેમકથા તણી 
લામે* એકમાં પાંચ વર્ષના લયેઝગન પછી સગર્ભા ખતેલી ગ્ીને 
3માંચ અને ઉ્મળક ગાર્તાવિવિષય બન્યો છે, તા બીઝમાં બે દુ ખિયારા 
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જગતમાં “આજની મુદ્રા પણુ છે, એ અથમા એ “આંધૃતિક' છે, 
હતા ઝે “આધુતિકતાવાદી' તથી, આધૃતિકતાવાદી સાહિત્યમાં જેવા 
મળતા હતાશા, વિચ્દિન્તતા, હેતુ?-ત'તા ભ્ઞાવો અહીં નથી, વેદના- 
ની વાતો અગગ્ય છે, પણુ લેખક જીવતેતા હર્ષ અતે શોક બ તેતો 
સ્વીકાર કરે છે એ દેખાઈ આવે છે, ડૅદાચ લેખકવી જીવત મત્યેતી 
વિધાયક દષ્ટિ છે એમ પણુ કહી શકાય, “સુપિયા' “અષેદ્રા' “વષ- 
ગાંઠની ભેટ' જાંકરિયાને બાકડે' અતે “યાદ જેવી વાર્તા પણુ આંપણુ- 
ને એત્‌ા સ કેત કરે, અહી જોકરાએ' કે “યાદ જેવી વાર્તાએ મા 
લેખકે વિલલ્રગુ લાગણીએ સાથે કામ પાડયું છે પણુ એ લાગણીઓની 
સ ભવિતિતાતો આપ | સહજપણે રજીકાર કરી શળીએ એવુ છે 
આધુનિકતાવાદી વાર્તાઓમાં જે એકદમ વૈયક્તિક ફહેગાય પ! 
મતોભાવો આલેખાતા હોય છે એવુ અહી તથી, 

આધુનિકતાવાદી તહી છતા આ વાર્તાઓ આઘુનિક સમયની 
મ્ળળ છાપ લઈને આવી છે, “પછી “તી પરદેશપ્રવાસતી ઝ ખના, 
“હાઇટ હોસ તી પરદેશમાં વસેલા માણુસમાં જગલી “દેશ'તી સ્મૃતિ, 
'કખૂતરે'મા ગમીરના મતમાં ભરાયેલી પરદેશતી સૃષ્ટિ આધુનિક સમય- 
ગદ્ભ સ્પષ્ટ રીવે ઉપશાવે છે, એ ઉપરાત, બીજ ઘણી વાર્તાઓમાં 
પણુ પાવ્રાના રહેણીકરણી અતે વિચારવાણી, પદાર્થો અતે 
પરિવેગમા આજતુ જીવન ધભકથા કેરે છે, “આશાતી હી ગલો' 
વવર્ષગાઠતી ભઠ' “છોકરાએ જેવી વાર્તામા જવાથી આની મતીતિ 
થશે, લેખઠની પાતાતી ભ્રાષા પણુ “આજ'તી સુદ્રા લઈતે આવૈ છે. 
શહેરા મધ્યમ વર્ગ ના શેજિ દા વપરાશતી ગુધડ ભાપાં, કણેવુ જેઈએ 
% સમયતી વારતવિકતા ૨વાભાવિક રતે અતે ઓચિત્યપૂવક લેખકે 
અડી વિતિયોછ છે, ફચાય દેખાડે જે ડળ તથી અતે જે માતવ- 
સ વેદતતે લદ્ય ઢૅરીતે વાર્તા રચાતી હેય છે, તેના તરફ લેખકતુ 
અત્યમ્ર લલ ૨હૈ જ છે. 

વાસ્તવની પકક આ વેખકતુ એક મે.ઢુ ખળ છે. દરિયાફિન 
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હોય, સુ'બઈનોા માળા હોય કે જુગારખાના તરીક્રે વપરાતી વખાર 
હોય - લેખક થોડી રૈેખાઓથી પણુ એ દુનિયામાં આપણને મૂકી 
આપે છે, હડતાળ કે જન્મદિવસની પાટી” - લેખક એકસરખી 
સફળતાથી એતે તાદશ કરી આપે છે. પણુ વધારે પ્યાન ખેચે છે 
માનવવ્યવહાર અતે સતાવ્યાપાર્ની લેખકની ઊડી સૂઝ ૨1 
વાસ્તવની ખીજી ભ્રસિકા છે, લેખક્રે ભદ્ર વર્ગ % મધ્યમ વર્ગ અતે 
તીચલેા। વગ -ખધા વર્ગના જીવન સાથે ઘણી શકફેળતાથી ફોસ 
પાડયું છે, “તમને સસજય છે એ વાર્તા આ ખીજી ભૂમિકાના 
વાસ્તવના એક નમૂના તરકે ન્નેવા જેવી છે; બાર વષ'તૌ કન્યા 
સવિતા, પિતા સો! ર્પૈડીતો પગારદાર, ત્રણેક ભાઈશાંડુ. - સવિતાતે 
એક શેઠને ત્યા નોકરીએ મૃકવી પડે છે, નોકરીએ મે।કલત્ાા પહેલાંની 
સાજ-રાતતું કુડુર્બાસત્ર તો ભારે સમજદારીથી આલેખાયેલું છે. 
મા-ખાપના અ'તરમા ન્તગતી સૂહ્મ લાગણીએ લેખકે ઝીલી છે, અતે 
વધારે 1વસ્મયકારક ખાખત તો એ છે 'કે, સવિતાની નજરે એતે 
આલેખી છે, વાર્તા આખી જ સવિતાને સુખે સુકાચેલી છે. એતા 
વિચારો, એની વાણી, એની કથનરાંતિ બધુ' જ બાર વષની એક 
અણુધ બાળાને છાજે એવુ છે. “હડતાળ'માં ભાણિયાના અતે 


'અપેક્ષા'માં શશાંકના સતોવ્યાપારેસાં પણુ કેટલીબધી સાહજિક 
પતીતિકરતા છે | 
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છે એ આ વાર્તાઓ આપણુતે બતાવે છે, “યાદ આતા એક ઉત્તમ 
તમૂતેો છે, પતિપત્તી છૂટા પડા છે. અઢારે વષે પત્રી એકલા રહેતા 
પિતાને (યા આવે છે, પિતાના ધરતી દશા એમતી એકલતાની; 
એમના ભય જીવનતી યાડી ખાય છે, પિતા અણધારી રીતે પુરત્રીતે 
આવેલી ન્નેઈતે છ્ઞોેભ અનુભવે છે, પુત્રીતે એ “તમે' કહીતે બોલાવે 
છે, “તુ' જલદી જીભે ચડતું નથી પોત્ાતો બાથરૂમ પુત્રી વાપરે, 
પોતાના એર્ડામા બીજુ કોઈ સૂવે એમા એતે ક'ઈક વિચિત્ર, 
પાપ જેવુ લાગે છે] પુત્રીતા દેખાવમા, એની હરએફ કિયામા એતે 
પત્નીતા અણસાર! આવે છે, એ વ્યાકુળ બતે છે અતે વ્યાકુળતાને 
દઢતાથી સયગિત કરે છે, પણુ રાતે ચાંદનીના કફાશમાં બહાર 
ઊભેલી સરિતા(પત્તી)તા ભાસ થાય છે અતે “અદર આવતે' બોલી 
જવાય છે, પુત્રી પિતા પાસે નય છે અતે “મમ્મીએ તમતે યવાદ 
કહેવડાળી છે' એમ કહે છે ત્યારે “એ કેમ ન આવી? એમ 
એનાથી ખોલી જવાય છે, શ્રી દલાલે અદભુત રીતે એક અણુધારી 
પરિસ્થિતિમાં સુકાયેલા પુર્ધતા મતના આતરપ્રવાહોને અહી ઝીલ્યા 
છે અને એની ગૂઢ વ્યથાતે ઘરગધ્યુ વાર્તાલાપ અતે શસ ગાયેત્રણુ 
દાશ લમર્થ રીતે વાચા આપી છે જ્હાઇટ હસતા ધીરૂભાઈનો 
અને જોકરાઓ'તા નટવરલાલતી પણુ હદયમાં ભરેલી લાગણીએ। 
આ રીત એમનાં વાણીન્વર્તત દારા જ સાહજિક રીતે ન્યક્ત થઠ છે, 
દલાલ પામે વાર્તાર્યનાની એક પોતીકી રીત છે એ સીધી 
રીતે વાર્તા કહે છે, પાત્ર, પ્રશગ, પરિશ્થિતિને તટસ્થ રતે રજૂ 
કુર્તા જય છે અતે પોતે કચાચે વચ્ચે આવતા નથી વાર્તાલાપતી , 
રીતે વાર્તા ચાલે છે. એમા ચૂચક વળાંકે હોય છે, પણુ લેખક 
ખોલફા થઈને એતે પ્રગટ કરી દૈતા નથી, વાર્તાને અ તે ધણી ૧ 
સ્ટ્રેટ આવે છે, તેમ છતા એ સ્કોટ પર્‌ વાર્તાતો સઘળા મદાર 
હેતો, વાર્તા સમમ્રપણે આસ્વાઘ હોય છે. દાખલા તરીકે “વષ 
ભેટ' જેવી વાર્તા જુઓ, વાર્તાની તાયિફા આજે ફ ઈક ખુશ' 
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સાં છે. એના પતિની આજે વષ*ગાંઠ છે પણુ એ એવુ પરુ 
કારણ નથી, ખરુ કારણુ તો! વાર્તાને અ'તે પ્રગટ થાય છે, જ્યારે 
એ એના પતિતે કહે છે કે આવતી વર્ષગાંઠે તુ ચાર મહિનાનો 
પપ્પે! હોઈશ, આ હ૪ીકતના સૂચનો તો લેખકે વાર્તામાં ધણ્ળધે 
વર્યાં' છે - નાયિકાને માટે પતિને ભેટ આપવાને મૂ'ઝવતો પ્રશ્ન ઊકલી 
ગયો હતે, જિ દગીમાં પહેલી વાર આટલાંખધાં ૫ ખોને ડિલકિલાઢ 
એ સાભળે છે, કામવાળીને ખાવાનુ આપે છે - એને “દિવસ છે 
એમ કહીને, કનક બાળબચ્ચાંવાળાબએતી મશ્કરી કરે છે ત્યારે એ 
એને રોકવા મથે છે - વગેરે, વાર્તામાં આસ્વાદ્ય તે છે નાથિકાતી 
ખુશશિન્નજી, રચનાનું ચાતુ્ય એમાં જરા રગ આણે છે. 

“આગતુક'મા એકલવાયી સ્રીને આંગણે આવેલા માણુસવું 
વર્તન ફરી જ્ય છે એતો પૂરે ઘટસ્ફોટ તો છેલ્લે થાય છે (એ 
જરા તખળી રીતે થયેક્લે છે) પણુ ધરના પુરૂષની છખી જ્નેયા પછી 
એનુ વતત બદલાય છે એવો એક સ કેત તો લેખકે વાર્તામાં મૂકથો 
છે, દલાલ અ તની ગોટ માટે વાર્તાને અવાસ્તવિક કે અસ્વાભાવિક 
નહી બતાવે, ર્‌છસ્યતે સહજ ર૨ તે ગોપિત-સ્રીચિત રાખવાનો 
કલાકસબ એમને વરેલા છે. 'આગ તુક' વાર્તા છેલ્લા સ્કોટથી ખીલે 
બધાય છે, પણુ એતી વાર્તા તરીઇની હસ્તી કેવળ એતા પર 


આધાર રાખતી તથી, એક રેમાયક પરિસ્થિતિના અતે આગ તુકતા 
ભેદી વત તતા આલેખતમા વાર્તા રહેલી છે, 
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માં છે, એના પતિતી આજે વષ*ગાંઠ છે પણુ એ એવુ ખરુ 
કારણુ નથી, ખરુ કારણુ તો વાર્તાને અ'તે પ્રગટ થાય છે, જ્યારે 
એ એના પતિતે કહે છે કે આવતી વર્ષગાંઠે તુ ચાર મહિનાતે 
પપ્પે! હોઈશ, આ છછીકતના સૂચના તો લેખકે વાર્તામાં ઘણબધે 
ઘેર્યાં છે - નાયિકાતે માટે પતિને ભેટ આપવાને મૂ'ઝવતે પ્રશ્ન ઊકલી 
ગયે! હતે, જિ'દગીમાં પહેલી વાર આટલાંબધાં પ ખીતો ડિલાકિલાટ 
એ સાભળે છે, કામવાળીને ખાવાનું આપે છે - એતે “દિવસ છે 
એસ કહીતે, ડનક બાળખચ્ચાંવાળાએની મશ્કરી કરે છે ત્યારે એ 
એને રોકવા મથે છે - વગેરે, વાર્તામાં આસ્વાદ્ય તે છે તાવિકાતી 
ખુશમિન્નજી. ર્ચતાતું ચાતુય એમાં જરા રગ આણે છે. 
“આગતુક'માં એકલવાયી સીતે આંગણૅ આવેલા માણુસનુ 
વતત ફરી નત્ય છે એતો પૂરે ઘટસ્ફોટ તો છેલ્કે થાય છે (એ 
«૮ર તખળી રીતે થયેક્ને છે) પણુ ઘરના પુરૂષતી છખી જયા પછી 
એનુ વતત ખદ્ઞાય છે એવો એક સ કેત તે! લેખકે વાર્તામાં મૂકયો 
છે, દલાલ અ'તની ગોટ માટે વાર્તાને અવાસ્તવિક કે અસ્વાભા વિક 
નહી બતાવે. ર્હસ્યતે સહજ રીતે ગોપિત-સ્ચિત રાખવાનો 
ડલાકસબ એમને વરેલા છે. 'આગ તુક' વાર્તા છેલ્લા સ્ફ્રેટ્થી ખીલે 
ધાય છે, પણુ એની વાર્તા તરીકતી હસ્તી કેવળ એના પર 
આધાર રાખતી નથી, એક રે।માંચક પરિસ્થિતિના અતે આગ તુકના 
ભેદી વતનના આલેખનમા વાર્તા રહેલી છે, 
“પછી ?'મા પણુ અતે જે ધટસ્કેટ આવે છે કે પતિપત્ની 
પ્રદેશ ગયેલા નથી, તે જરૂર ચમત્કારડ છે, વિષાદનતે! વળાંક 
આપવા માટે આંતિવાર્ય પઃગુ છે, પણ પતિપત્ની વગ્ચે પરદેશપ્રવાસતે 
તક સ ભારણાસ'વાદ જે રીતે લેખકે નિભાવ્યો છે એમાં વાર્તાતી 
કતા છે. આ રીતિથી જ એ બન્તેની પરદેશપ્રવાસની આસક્તિ 
લેડી છે એ પ્રગટ થઈ શકે, આ વાર્તા શ્રી દલાલનું એવુ 
ર 
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જઈએ એવી શકચતા છે, પણુ કહેવુ જેઈએ કે આ લેખફ પાસે 
એક સાચા વાર્તાડારતી દૃષ્ટિ અતે કલમ છે, એ જે રીતિસાં લખે 
છે એમાં એમતુ પૃરૃ સામર્થ્ય છે અતે આ રીતિ વાર્તાતી રીતિ 
તથી એમ જોઈ તહી કહે, સગ્રહતી એડમે વાર્તાએ પ્રત્યે નહી 
પણુ ઘણી વાર્તા પ્રત્યે અભ્યાસીઓતુ લક્ષ ખેચાવુ જેઈએ 
એમ લાને છે, 
યુનિર્વાસિટીએ માં પાઠેથપુસ્તક્ો [નિયત કેરતારાએનુ આ 
પુસ્તક તરક ધહ્ષ ખે યાયું હોય એમ લાગતુ તથી, એમા ઝાઝી 
નેવાઈ તથી અદતને સાહિત્યકુતિએને આપણા અભ્યાસકંમમા ધ ગુ 
એજછું સ્થાત મળ છે પગુ જ્યારે અદ્યતન સાહિત્યકૃતિ નિયત 
ટેરવાતો વિચાર થાય છે ત્યારે અશ્યાસર્સા્માતિએ મૂ ઝવણુમાં પણુ 
પડતી હેય છે * વિદ્યાથી એતા હાથમાં કશી અવઢવ વિતા મૂફી 
શકાય એવી ઉત્તમ કૃતિએ કયાં? મતે લાગે છે કે “હાટ હોસ” 
જીવનતતી જે મામિક સમજ, આધુનિક સમયતી જે સહજ સે પ્રઝતા, 
વાર્તાતી જે શુઠ્ઠ કલા, અભિવ્યક્તિની જે હદય ગમ સકાઈ લઈતે 
આવે છે તે વિદ્યાથી“એતે જીવનની, સાહિત્યતી અતે ટ ફી વાર્તાના 
સાહિત્યસ્વરૂપતી ક્ષમેજ કેળવવામાં ઘષ્ઠુ મદદરૂપ થાય તેમ છે. એ 
શિવાય પણુ આ પુર્તક અલ્યાસપાત્ર ખૂતવાની ક્ષમતા જર્‌ર 
ધરાવે છે. 
[જૃહ્ઠિપ્રકાર', મે ૧૯૦૮] 
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વર્ણન તેમજ ભ્ઞાષામાં જે કવિત્વ લહેરાતું હત્ુ' તે અહીં નથી, 
સુન્દરમ્‌ લેખક તરીકે પ્રગટ થતા હતા, આ લેખક વાર્તાના જણે 
કથક રહે છે સુન્દરમમા સામાજિક પ્રશ્નો કે મૂલ્યોતી સજ્ઞાનતા 
હતી, આ લેખક એવી સભાનતાયી સદ તર સુક્ત છે, લેખકતુ 
લક્ષ સામાજિક પરિશ્થિતિ તરફે નહી , પણુ માણુસ તરફે છે. “અપેક્ષા” 
જેવી કોઈક વાર્તાની રચના હેતુલક્ષી રીતે થયેલી હોય એવી ગધ 
આવે છે, બાકી હેતુથી પોતાની વાર્તાઓને લે ખકે દૂષિત થવા દીધી 
નેથો એ તટસ્થ દષ્ટાની રીતે લખે છે, લેખક તો નહી જ, પણ 
લેખકનાં પાત્રો પણુ વિચારે કે લાગણીઓનું “ગાન ડચાયે કરતાં 
નથી પ્રસગ અને પ્રસ ગતી સાહઝિક પ્રતિક્રિયાઓ વડે જ લેખક 
વાર્તા રચે છે. માટે જ ફેરીને કહેવાતું સન થાય છે “કે આ વાર્તાએ 
બધા અતે પૂરા અર્થ મા વાર્તાનો આસ્વાદ આપતી વાર્તાએ। છે, 
વાર્તાલાપની થોડી મોકળાશ છતાં વાર્તા ફ્રેસ્સી પડતી હોય 
એવુ જવલ્લે જ ન્નેવા મળે છે, પર્વિશ, પરિસ્થિતિ અને પાત્રના 
સરચિત સધટનથી ધાટદાર વાર્તાએ - લાક્ષણિક ટ્રફી વાર્તાએ। 
નીપજ આવે છે, લેખક પાસે વાર્તા કહેવાતા એવો સરસ ડસખ છે 
ફ્રે “_.. થયા છે જેવી ભૂતપ્રેતના અનુભવની કે “હું એને ન મળ્યો 
હોત તેો' જેવી ઘટનાચમત્કારવાળી વાતો પણુ આપણુતે ખે ચી 
જય છે, નનેક્રે “હું એને ને મળ્યો હોત તો માં એક રસપ્રદ સાનેવ 
ચરિત્ર છે અતે માનવમનની એક સહજ નિબ ળતાતો ધ્વનિ પણુ 
છે, વેધકતા અને કલાકસખતી રૃષ્ટિએ ઊણી ઊતરતી હોય એવી 
વાર્તાએ આ આખા સમ્રહમાં “અનત મસૃસાફેરી' અને “કાયર જેવી 
કાઈક જ મળે છે એ લેખડનુ ધણુ મોટુ જસાપાસુ છે, 
સ[ત્વમનતા અમોાચર પ્રદેશોને ખેડવા, ટેક્નીકના અવનવા 
પ્રયાગો કરવા; ભાષાક્મ પરત્વે તીવ્ર સજભ્ઞાનતા દાખવવી - આ” 
જોતનાં સાહસોમાં આ લેખક પડયા નથી તેથી એમની કઈક 
ઉપેક્ષા થવા સભવ છે, વાર્તાની નિરાડબરતાથી આપણે છેતરાઈ 


આપધુતિકતાવાદી તહીં , પણુ આધુનિક વાર્તાએઃ ૧૧૨ 


જએ એવી શકતા છે, પણુ કહેવુ નએેઈએ કે આ લેખક પાગે 
એક સાચા વાર્તાડારતી દૃષ્ટિ અતે કલમ છે, એ જે રીતિમા લખે 
છે એમા એમતુ પૂરુ સામથ્યું છે અને આ રીતિ વાર્તાતી રીતિ 
નેધી એમ જોઈ નહી કહે, સગ્રહતી એકમે વાર્તાઓ ડ્રત્યે નહી 
પણુ ઘણી વાર્તાએ પ્રત્યે અભ્યામીઓનુ લક્ષ ખે ચાવુ જેઈ 
એમ લાગે છે. 
યુનિર્વાસટીઓમાં પાઠંથચપુસ્તકે; નિયત ફરતારાએનુ આં 
પુસ્તક તરફે લહ્ઢ ખે ચાયુ હોય એમ લાગતુ નથી, એમા ઝાઝી 
નેવાઈ તથી અઘતત માહિત્યફૂતિએતે આપણુ! અભ્યાસકંમમાં ઘરર 
એછુ સ્થાન મળે છે પગુ ન્યારે અદ્યતન સાહિત્યકૃતિ નિયત 
કરવાનો વિચાર થાય છે ત્યારે અભ્યાસસમિંતિએ મૂ ઝવણુમા પૂણ 
પડતી હોય છે વિદ્યાથીઓના હાથમા કશી અવઢવ વિના મૃફી 
શકાય એવી ઉત્તમ ફાતિઝો કથા ? મતે લણે છે કે “વ્હાઇટ હોસ ' 
જીવનની જે માસિક સમજ, આધુનિક સમયની જે સહજ સ પ્રગ્તતા, 
વાર્તાતી જે 9 કલા, અભિવ્યક્તિતી જે હૃદય ગસ ચકાઈ લઈતે 
આવે છે તે 1વિઘારથ₹એને જવનતી, સાહિત્યની અને ટ્રે કી વાર્તાના 
સાહછિત્યસ્વરૂપવી સમજ કેળવવામાં ઘષ્ઠુ મદદરૂપ થાય તેમ છે. એ 
[સિવાય પણુ આ પુર્તક અભ્યાસપાત્ર બતવાતી ક્ષમતા જર્‌૦ 
ધરાવે છે, 
[જબૃદ્ધિપ્રકાશ, સે ૧૯૭૮] 


સચ્ચયાઈભરી સવેદનકથા 


'ચિદ્ટ, ધીરેન્દ્ર સહેતા, 
લે।કગ્રિય પ્રકાશન, ૧૯૭૮ 


પે!લિયોને કારણુ અપ ગ ખતી ગયેલા ઉદયતી આ વેદનાકથા - 
ખ્લકે સ વેદતડથા છે, અપ ગૃતાતું પહેલું ભાન વેદનાનો ચિત્કાર 
જગાવી તન્ત્‌યુ એમાં તવાઈ નથી, ચિરાગને ઉદય સાથે રમવા ખેસાડીને 
નહાવા ગયેલી સા આવીને જીએ છે કે વેન્ટિલેઢર્‌માં પડેલો! દડો લેવા 
જતા પટકાયેલો ઉદય પોતાના અશક્ત પગોને સબોસબ તમાચા મારી 
રલ હતો, આવી હત્તાશાની ક્ષણે! ઊઠરતા ઉદ્યતા જીવનમા પ્રસ ગે!” 
પાત્ત અવશ્ય આવે છે, પણુ આપણા [ચિત્તને સ્પશે છે તે તો એનામાં 
'કેળવાતુ જતુ અપગતાના સહજ સ્વીકારતું વલણ, ત્રરતુ અતે અમલા 
ખે ફન્યાએ જીવનમાં આવી, પણુ એમાંથી કોઈ સાથે જીવનયોગ ન 
સધાયો એની ગૂઢ વેદના ઉદય અતુભવતા નહી' હોય એવું માની ન 
ત શકાય પણુ ઉદય દયા યાયતો નથી, સણહાતુભૂઉતિ પણુ યાચતો 
તથી, એને જેઈએ છે કેવળ સમાનતાનો સખધ, તિર્ન્યાજ પ્રેમ. 
એ આત્મનિભ ર ખતીને જીવવા માગે છે; પોતાના પગ ૫૨ - ના, 
પોતાના હાથ પર્‌ - કેમકે એ કહે છે તેમ એણેુ પગનું કામ હાથ 
પાસેથી લેવાનુ છે, 

“વિકલ્પ હોય તોપણુ હું કઈ સારું અપ ગપણુ દૂર કરવાતુ' 
માણું તહી” એમ કહેતા ઉદયની કથા વેદ્તાકથા તા કેમ બતી 
શકે? એણે એક તાટસ્થ્ય 'ેળવ્યુ છે. પોલિયો થયે તે પહેલાંની 
ઉદયતી છખીતે આંખમાં ભરીને સા એતા ધમધમાટને સ્મરે છે, 
પણુ ઉદયતે આ વાતો સાક્ષળીતે રશેમાંચ થતે1 નથી, પેલી 


૧૩૬ વ્યારાગ 


જતો. રાજીના હાથ સજતી થાળી પર થ'ભી જતા અતે તે ખે 
ઘુ'ટણે। વચ્ચે માથું ધાલીતે હસતું મોં છુપાવતી, તેની લુચ્ચાઈ 
પારખી ઉદય [ખિજતે। $ 
“તે રાજુડી, તારાં વાસણો! ધૂળથી ભરી દઈશ હૉ |' 
હાસ્યતા ઘુ ઢડા ગળે ઉતારતી હોય એસ ર્‌ાજીતી પાતળી ડાક 
આગળપાહળ ણલતી અતે એવા જ પાતળા હાથ ફેરી થાળી પર 
દરવા લાગતા, ધોડી વારમાં તો આકાશમાં ચળકતો સૂરજ રાજુના 
હાથમાંતી થાળીમાં સઢાઈ જતે!, ઉદય વિસ્મય પામીને જેઈ રહેતો. 
તડકો "ખાવાથી કઈ ક્ાણુશક્તિ પોતાતે મળ છે તેનુ ઉદ્યતે ભાન 
નહેતુ પરત્તુ આ થાળીતા સ્રર%ના ઝગમમગાટથી તેનામાં સ ચરતી 
રપાતિ પત્ય્ર થતી રાજ તગારીમાં અનેક સૂર્ચોતે ભરીતે ઊભી 
થતી, ઊચી ચડાવેવી ધાધરી, પહેળીપહેળી ચાળી અને જ'થરિયા 
વાળવાળી તેતી પશ્યાત્કાયામાથી એ સૂર્ચોની છાયા ખરવા લાગતી,” 
(૪. ૯-૧૦) 5 
“તરલ વોડત્‌ા કોટ પર ઝ્રતાસૂતાં નિરાશા થઈ આવી કે 
વે હતતી સામે તાકયા કરવાનું છે 8 દીવાલોની સામે જ્નેયા ક૨- 
વાતુ છે. ખાર્‌ીમાધી આકાશ દેખાય છે તે પણુ એકડ ટકડોા સાત્ર, 
અપફાશની જેમ સમય પણ તીચ્રે ઊતરી આવ્યો છે અતે દીવાલ 
પરના પાપ્ડાતી જેમ આસપાસ બાઝી ગયો છે, એક રવિવારે શિરટર 
“લી એ એમાથી છોડાવ્યો, જોલી પર ઝુવાડીતે બારી પામે લઈ ગયા 
દિ શ_ળી આરતે ઉદયતી તારે બાજ 'ઝવાઈ ગયે, પ્લારટર 
હોડી બતી ઝવ અતે તર-ા લાગ્યુ , મંત્ર! ફદીકૃદીતે એતી ઉપર 
૧૫૦૦) ૬ 251, જ તરે ગાતી ઉપર કરતી સાથોસાથ શ ખલા-છીપલાં 
પ , ઝેન ૬પર્‌ “ર સમાવ્યાં, મ્લાગ્ટ્રમાં સ ભરેલી વેદતા હણ 
દિ ₹િ, તનનન ખ૭ે ૭4૭ અતે આખે, મા સધરો રાખેલા સ્વપ્ને 
:મશ્ન “તે છીપનાં 'પતીત્‌ે વેરાઈ ૩૮:! લાગ્ના મય,લન્મીન! 


ક ન દહ ક ક ક 
અષખ્દન્ક“ટરક”'$ “તાતી ઉદ આકાશતા યાલા 


સર?ચાઈભરી સ વેદતડથા $ ૧૫૭ 


સમુદ્રતો ઘેરે ગ ભીર રવ ખોળી રલો,” (પૂ, 2૧0) 

ઉદ્યનાં પ્રત્યક્ષભાધ, તર ગસૃષ્ટિ અને કૅવિત્વ જ નહી , પણુ 
એતા ક્ષણુહ્ષણુતા તર્કો, વિચારો, મતોભાવો, પ્રતિક્િયાએ પણુ મસ - 
સ્પર્શી રીતે અહીં આલેખાયા છે : 

“દરવાજતી બાજુમાથી ખિસકોલી નીકળી એને! ધકો વાગે તે 
ભમરડૉ આ ખાજુ દદડી આવે, હા | પણુ [ખસકોલીએ તો બારીમાંથી 
જવા માંડ્યુ છતતા થાભલા પર ખે યકેલીએ ઝઘડતી હતી . 
ઉદયે તજર ખસેડી લીધી : ચકેધીએ શા કામતી ? ત્યા ઉપરથી 
ળ'તે એકસાથે પટકાઈતે તીગે પડી, તોપણુ એકબીજીતે છોડતી તથી | 
જરા દૂર્‌ પડી હોત - પ્લેટકોમ તી પેલી બાજુ - તો ? તો કદાચ ભમ- 
જડાને ધકોય વાગત |” (પૂ, ૬૧-૬૨) 

“આખા શરીરમાથી આ રીતે લોહી ખેચી લીધુ હેય તે 

આવી કેટલી શીશી ભ્રરાય ₹” (પૂ. ૧૯૩) 

“સમૈડમ સારી પહેરે તો કેવા દૈખાય ?” (પ, ૧૯૪) 

“ર્હેનાર્તે સાખત આપે એવુ એકાંત દરેક ખ ડમાં હાજર 
જોયું,” (પૂ. ૨૩૪) 

“સદભ વિના જીવનની રચતા શકય નથી, એ માનસિક 
વસ્તુ છે, એશિયાળાપણુ તે! ખાલ સ્થિતિ છે.” (પૃ. ૨૮૯) 

ઉદયનુ' સ વેદન 'કે પ્રત્યહ્ષોકરણુ કૅચાનેક એતી અપ ગતા સાથે 
ગ્રચકે રીતે સડેત પામતુ પણુ હોય છે 

“અણી કાઢતાંકાઢતાં આંગળીએ અટકી જતી અતે આંખ 
આઠાશમાં મ ડાચેલી રહેતી. ઊ ચા ચડી ગયેલા ખાલીખમ તીલ 
આકાશમા સમડીઓ મોટામોટા ગોળ ચેર માર્યા કરતી, પગતે 
ઉ'ધા નાખી ઉદય ખેસી રહેતા અને માતી બૂમ આવે ત્યા સુધી 
ન્નેયા કરતો ' (પ ૧૪) 

જેની ્માત હરાઈ ગઈ છે એ ઉ્ધ્ય ચક્રે માર્યા કરતી 
સમડીઓતુ દશ્ય ડયા મતેોભાવથી જેઠ રલો હરો એ આપષે 
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સહેજે ફલપી શકીએ છીએ. 

ઉદય ઉપરાંત માનાં સ વેદતો પણુ કેટનેક સ્થાતે મમ જસ્પશી 
મિત્રણ અતે અલિત્યક્તિ પામ્યાં છે, પિતા - “સાઠસાહેબ' - ને 
સ્વસ્થ, અતે ઉદયમા આત્સ વિશ્વાસ પ્રેર્તો, મિજાજ આપણુતે વિશિષ્ટ 
લાગ્યા વિના રહેતો તથી, યામિતીખહેનનુ શાંત ગાંભીય અથ સભર 
ભાસે છે, રજ, જતુ, અમલા, છવા, ઊસ્પિટલના ડૉક્ટરે, નર્સો, 
દદીએ અતે એમતાં સ્વજતોા - બધા પોતાતી કોઈક આગવી છટા 
લઈતે આવે છે અને એક દરે જીવ ત િત્રણુ પાર્યાં છે, આમ છતા 
આ ઉદયની, અતે કેવળ ઉદયતી કથા છે એમ ફહેવ4ાસાં ખાધ તથી, 
અન્ય સઘળી સૃષ્ટિ ઉદયતે ક્રગઠ કરવા માટેની સાધનભૂત સૂંષ્ટિ છે. 
તુ અતે અમલાનું સાધતત્વ તે ઘશું' સ્કૂટ છે. મા, લાઈશાહેબ 
વગેરે કટુ બના સ બ'ધે અનેવાય પણે આવતાં પાત્રો! છે, હૌસ્પિટલની 
વ્યક્તિએ વારતવિક અનુભવતા એક ભાગ તરીક આવેલી છે, તો 
ત્રક્તુ અને અમલા ઉદયને જીવતૃતો એક જુદ જ અતુભવ આપવા; 
એની સવેદનાતું એક જુદુ જ પારેમાણુ પ્રગટ કરવા ચોજ્યેલ 
ન્તણુ પાત્રો લાગે છે 

કથા ઉદ્યતે સુખે ડહેવાયેલી તથી; છતા ઘ'ગુ બધું નિરૂપણુ 
ઉદયન્‌ પરિપ્રેદ્યુથધી જ થયું છે. કથામાં જે કઈ આવે છે તે 
ઉદયના સ દભે જ આવે છે. ઉદયતોા સદભ દૂર્‌ કરીએ તો. કશું ઊભુ 
રછી ત શકે, માતા સવેદતો પણુ ઉદયતા સ દભે અતે પિતાને 
શિશ્વ% પણુ ઉદયના સ'દભે. ત્રઠતુ અતે અમલાના પણુ હદયના સ દર્ભ 
સકાયના જીવનમા લેખક આપણ તે ભાગ્યે જ ડોકિયું કરાવે છે, 
ગેટલે જ ", ૧૭-૧૮ પ૨ લેખક રાજુના જીવનમાં આવુ ડે[ફિયુ 
કરાવે છે તે અનપેક્ષિત અને ફાલતુ લાગે છે 


મચ્ગ્રાઈલરી સ વેત્તડ્અા “ ૧% 


અએપરેશન કરવામાં આવ્યુ તે ઓપરેશનતી કિવાતું અહીં વગન 
આવે છે. આવાં વણુતે! એવી વીગત-પમ દશથી ડરવા અતા 
છે કે એ અધિકૃતતાતી ૭પ પાડવા માથે તાદશ વાત,વર અ? 
સજાવે છે, પણુ છે એ પ્રવાહરપાતિત વસ્તુએ, કથા ત્ર વિભ્'ગમા 
વહેચવામાં આવી છે, તેમાધી પહેલા વિભાગમાં ૨૬યતુ હો રિખ્ટલ્ર 
જતાં સુધીતુ જીવન છે, ખીશ્તમા હક્પિટલમાં ગાળેલા લસય્‌ આવરી 
લેવામાં આવેલે। છે, ત્રીજ્નમા કોલેજકાળ, ત્રજે વિભાગે!મા ઉદયની આજુ 
ખાજના પાત્રો ખદલાય છે, પહેલા વિભાગમાં છે સા, ભાઠમાણેબ, જુજ 
ચિરાગ, રાજી વગેરે, બીજમાં હરરિપટલના ડોડ રે, નર્યો, વી એ! અતે 
એમના સ્‍્વજતે તથા યાસેતીબહેન, ત્રૌગ્તમાં છે સુખ્યપણે ઝતુ અતે 
અમલા, પહેલા વિભાગમા યામિતીબહરેતતી, છેલે! છેડે કાગ ખાદ 
કરતા, ગેરહાજરી અતે બીન્ત વિજ્ઞાગમાં મા અતે ભાસાળેગ્તે! 
અછડતો લાગે એવો જ ઉપયોગ “યાત ખે ચે છે. “વથા કાષ્ટ ૨ 
ડાષ્ઠ ચ સખેયાતે' જેવી આકસ્મિક વસ્તુસ કલના આ જ્ઞાને છે, 
નવલકથાની ગે1ઠવેથી ?ચતાતે ખદલે એ જીવનતી ગાહજિકે ગાંતિતે 
વધારે અતુરૂપ છે, €દયતી નરણે કે આ અતૃભવકથા છે 

જવતતે રજ કરવામા પણુ લેખક એક ચોકસ અભિગમઈી 
ચાલ્યા છે એ તરત દૈખાઠ આવે જે, એમણે જછીત્રતતી સ્થૂળ હફીકત્‌1- 
માં, કાર્યડારણુતી પળાજણુમાં રમ લીધો તથી, એક ક વેદત- 
સષ્ટિ પ્રત્યક્ષ કરાવવાનું તાકથુ છે, ડોણની માનતા અને કાછુલીનાળાત્‌ 
જેવા પ્રસગા સમાજનું , સમાજતી સાન્યતાઓતું એક થિત્ર અવસર 
આપે છે પણુ લેખકે સામાજિક અશતે ઉઠાવ આપ્રનાતે બદલે 
ઉદયતી સ વેદનશીલતાતે પ્રત્યક્ષ કરાવવાસા એતો વધારે ઉપયોગ કયે 
છે. 'તીતિડરતાતી ચિતા કરતાર્‌ લેખક વાયિતીગહેતના પાત્રને 
આમ એકાએક લાવી તે મૂકે. ડૉક્ટરી વ્યવશાયમાં રહેલુ અરુ 
નિકટનુ સ્વજત ઉદયને પોલિયો થયા પછી આટલેબથે વખ્ત 
અળગું રહ્યું હોય એ ખતે જ કેસ ? એવે લેખક ઉદ્યતા હોસ્પિટલનદ 
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દરમ્યાન મા અને જ્ઞાઈસાહેબને એકાદ વખત માત્ર લાવવા ખાતર 
લવાયા હોય એવું' પણુ ન કરે, કશા કારણુ આપ્યા વિના માખાપતુ 
સ્થાન યામિતીબહેનતે લૈવા પણુ ન દે, પણુ આ લેખકતે। અલિગમ 
વાર્તાની શરૂઆતથી જ એટલેોબધેો સ્પષ્ટ છે કે આ બધી અપેક્ષાએ 
આપણે પણ એક ખાજુ મૂકી દઈએ છીએ અતે લેખકે રચેલી એક 
ભાવાત્મક સૃષ્ટિમા લીન થઈ જઈએ છીએ. 

તો, આ કથાતે આપણુ આસ્વાદવાની છે એક સ વૈદતકથા 
તરીકે, વારતવની એક ભૂમિ પર ઊભેલી સ'વેદતકથા તરીકે. સૂક્સ 
સવેદતોથી ભરેલી કથા પ્રસ્તુત કરવામા લેખકને મળેલી સફળતા 
ધ'ગી જ તોધપાત્ર છે. એની પાછળ લેખકના અ ગત અનુલવોનુ 
[9 હશે; પણુ એ ઉપરાંત એમના સહજ કવિત્વતી પણુ ઘણી 
સદદ સળી છે ઉદયની આખે દુનિયાને જેવા-સમજવાસાં કયાક 
નાનકડા ઉદયતે બદને પ્રોઢ લેખક આવી ખેડેલા લાગશે, સમત્રપણે 
રિૃદયતી ક#પનાશીલતા અસાધારણ જણાશે, ભાષામા કવિત્વના રગ 
લાવવાની થોડી સભાન પ્રરૃત્તિ પણુ જણાશે, ૭તા લે ખકની ત્તિદ્િનુ 
મૃઢ્ય એધી બહુ એછુ નહી થાય, 'કેટ્લાક કલ્પનચિત્રોતું' પુનરાવર્તન 
પણુ ધ્યાન ખે'ચશે, જેમકે સય અને તડકો આ કથામાં કેટલીબુધી 
વાર આવે છે! પણુ સ ભવ છે કે લેખક એતે ચૈતન્ય-ઉખ્મા-સ્કૂતિના 
પ્રતીક તરીકે વિકસાવી રહ્યા હોય. એક આત્મવિશ્ચાસ સાથે હોસ્પિટલ 
તરક્‌ નતા ઉદય અ ગે પહેલા વિભાગને અ તે લેખક ડહે છે ? “ઉદયે 
ન્તેયુ, ધુમ્મસતે વિખેરીતે પૃથ્યી સુધી પહેોચતાં સૂર્ય તા કિરણુાને 
*દશ્ે વખત લાગે છે .” ગર્યની પ્રતીકાત્મફતા અહીં સ્પષ્ટ છે. 

વહેતા રૈ.ઝિદા જીવતનતી નાતીતાની વાતો અને એની 
તરલ *'તાડિયાએ આલેખવા મારે લેખકે જે ગદઘયઇટા નિપશ્તવી છે 
ગઝે ફાર્યચાધડ ખતતી લાને છે. ટ કા ખોલયાલનાં વાડયોધી વાતતી 
24 ભર્તાવિડતા અણી કડા? છે અતે અબરનવાર પાત્ર, #સ'ગના 
મમતે એક દ અગર્કારડ બ્વાનેપૂ'યુ વાડ્ચમાં મૂઝી અ.પવાનુ પણુ 
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અૃન્યુ છે, સહજ રીતે આવતી અતે છતા અત્યત ઉચિત અતે 
અથ પૃણું લાગતી અલ કારર્ચનાએ! પણુ ગઘમા એક કકારતી ભા?- 
તીજતા લાવે છે . 

“એ સીધા માતા ખભ્ષા પર તૂટી પડથો, માતે પાતાતે માવે 
ઇમારત પડાતો! અતુભવ થયો.” (પૂ. ૬) 

“ગરોળીતી ફપાઈ ગયેલી પૂછડીનતા જેવુ' રૈતન્ય દયના 
ખેછે પમા વર્તાતુ ,” (પ. ૭) 

“સ્કૂલમાં જઈ આવ્યા પછી એતી તજર સામે ખૈગતાકૃદતા 
છે।ઝરાએતુ એક દશ્ય નારયા કરે છે, એતે તાયતા પગ્ર દેખાય છે 
ઊચાતેઉઊયા થતા જતા પત્ર કેશુ ક કટતા સામેલાની જેમ પ૭ડાયા 
કરે છે,” (પૂ. ૬૪) 

“ડેલીની બારીસા ખેસીને કેળાના ડુચા ભરતે! ચિરાગ ઉદયતે 
જોઈને આખ ફોંગી કરતો, માં જોયું નત ન્નેયું કરીતે ડેલીમાં દાખલ 
થઈ જતા, પરસાળમા ઊભેલા ઞણવાના શરીરતુ વજત એક પગ પ૨ 
સુકાત્ુ , ખીન્ન પગતે! પ જે અધ્ધર થતો, ભવાં ઊચા ચડતા આ 
બધુ પાર્‌ કરવામાં માના ખભા પરતું વજને વધી જતુ .” (પ્ર, ૧૧) 

“ખૂ્‌લાસ થઈ ત્યા લગી માએ દરરોજ ખાખ ચોળ્યા ડરી, 
પરંતુ ફેરી કયારેય એ વાત ઉખેળાઈ નહીં, લાગણીના પોતમાં 
એને એક વણાટનું રૂપ મળી ગયુ .., કોઈતી સાથે ઉદ્યતા પગની 
વાત નીકળતી ત્યારે એ વાત સ ભારાતી * ડોણુ પણુ જઈ આગ્યા * 
(પૃ. ૩૪) ર 

પાત્ર-પ્રસ ગ પર્‌શ્થિતિતે કત્વેક્ષ મૂકી આપવાતુ ; અતે નહી 
દૃ એની સમીક્ષા કરવાનુ , કોમ લેખકે ગદ પાગેથી લીધુ છે, તેથી 
ગદ્યમાં એક ન્નતની સજ નાત્મકતાની આખેોહવા વરતાય છે, લાધા 
પૃર્ત્વેતી સુગ્ધતાને લેખક ડદાય સાવ વટી શડવા નથી અતે તેથી “દોરી 
હુસી પડી”, “વરિક્તતા રઝળતી દેખાઈ” જેવા સ્જીવારોાપણેાનો જર 7 
અતિરેછી અતે ફચારેક કૃત્રિમ બની જતો વ્યાપાર અડી આપણુને 

૧૧ 


૧૧૨ $ વ્યાષ્ઝંગ 


જેવા મળે છે. તોપણુ નવલકથાની આરવાઘતામાં-એના ગઘનેો 
ધણુ મે।ટા ફાળા છે એમા શ ફા નથી, 

આએડ અતુભવકથા - સ વેદનકથા હોઈ વસ્તુપ્રધાન તવલકેથાતી 
ચુસ્તતાતી અપેક્ષા આપણે અહીં ન રાખીએ; એક ધટમાળ ચાલતી 
હોય એવુ એતું બધારણુ આપણે સ્વીકારી લઈએ. હતાં એમાં પ્રસ ગ 
અને વોગતોાની પસ ૬ગીના પ્રશ્નો હોઈ શકે, આવા ધપ્રશ્ચો ઊભા થાવ 
એવુ આ નવલકથામાં પણુ કેટલક જડશે, બીજે વિભાગ વધારે 
મેો।કળાશથી લખાયેલે। હેય એવુ પણુ લાગશે, કાટછાંઠ્થી એમાની 
વિશિષ્ટ અનુભવસામગ્રીતે વધુ ઉઠાવ મળ્યો હોત, આમેય લેખકની 
નિરૂપણુશૈલીમાં એવું કઈક છે જેને કારણે ફ'ઈક વહી જવાનુ 
બતે છે, ર 

૭તા આ મોકળાશ અસભ્ય ભાગ્યે જ બતે છે. આર ભમાં 
માનતા ખભા પર ઇમારતતી જેસ તૂટી પડેલો ઉદય અ તે અમલાતી 
લગ્નગાંડે ભેટ આપન]ાતી ઢીંગલી લઈને દુકાનનું ૫ગથિયુ ફૂદી ન્તય 
છે - સતુલન ન્નળવીને. આ સતુલન શરીરનુ જ નથી, લાગણીનુ 
પણુ છે, છીવેનદીખ્ટિનુ પણુ છે, આ સતુલનસિંદ્ધેમાં ઉદયના 
આંતરિક કાવિત્વતો ફાળા છે અતે તેથી જ ઉદયની આ સ'વેદનાત્મક 
વિકાસકથા રેોમાચક અતે હદયસ્પશી બતે છે, આવી એક સશ્યાઈ- 
ભરી સરસ કથા આપવા માટે લેખપક આપણા અભિન દનના 
અધિકારી છે. 


[તા, ૧૫-૭-૧૯૭૯, “ત્રથ', ઓફરો, ૧૯૭૯] 


દ્વા 


તેજસ્વી દષ્ટિ તહીં, પણુ અભ્યાસતિષ્ઠા 


અખો! : એક સ્વાધ્યાય, ડે. રમણુલાલ પાઠક, 
પ્ર, સાગર પ્રકાશતે ટ્રસ્ટ; વડોદર, ૧૯૭૬ 


અખા વિશેતે! ઉમાશ કરતો સ્ત્રાષ્યાય ધણા ઊ ડા અતે સઘન 
છે, એ પછી અખા વિશે ક'ઈ કહેવા માટે ઘણી સજ્જતા જેઈએ. 
એેમ છતાં, અખો! એફ એવે સક્ષર ભરેલો કવિ છે - વિચાર અને 
વાણી ખન્તેએ ફેરીતે સભર ભરેલો -કે એ એકથી વદ ઉમાશ ફરેતે 
ખમી શકે તેમ છે, “પાની દરેક છપ્પાતો અર્થ આપતી આશંત્ત 
આપવાની આકાંક્ષા રૂમાશ કેરે સેવે છે એ હકીકત પણુ આ વાતતુ 
સમર્થન ઠરે છે, 

આ સ્થિતિમાં ડૉ, રમણુલાલ પાઠેક અખા વિશેતો વિસ્તૃત 
સ્વાષ્યાયુ લઈતે આવે એ જ એક અભ્િત દતીય ઘટતા છે, એમને 
એક વિશેષ લાભ છે, એમણે અખાતી હિંદી રચતાઓતો વીગતે 
અભ્યાસ ફરેલ! છે, મૂળ તો 'સ તકાવિ અખાષી જી4તી ઔર ઉનકી 
હિન્દી કૃતિયાંકા આલેચતાત્મક અધ્યયત' એ એમતે] પીગેચ ડી.તે 
વિષય, અહીં એમણે પોતાના મહાનિણ ધમાંથી જરૂરી જ્ઞામત્રી લઈ, 
ગુજરતી ર્ચતાએ ને પણુ અભ્યાસ ફેરી એક અલગ પ્ર થર્યતા કરી છે, 

આઠેક પ્રકરણોમાં વહેચાયેઘા આ શ્રથતુ' પહેડુ પ્રકરણ 
જીવનભ્ત્ત' કદાય વધારે ધ્યાન ખેગ્વરે એવુ છે, %ેમકે એમાં હૌ, 
પાઠક અખાતના જીવન વિરેની ઉમાશ કેરે સ્વીકારેલી ડેટલીડ માન્યતા 
એધી જુદા પડે છે. ડી, પાઠક પોતાતા હિદોતા અભ્યાસમાથી 
કેટલાક આધારે લાવે છે. તેમ છતાં એમતી ર્થાપતાએ! પ્રતીતિકર 
બત્તી તથી, આવતુ કાર્ણુ એ છેડ અતિહાસિક પુગ્વાએ। અતે 


૧૬૪ : વ્યાસ્કગ 


જનંશ્રુતિ વચ્ચે એ ભેદ કરતા હોય તેમ જણાતું નથી અતે કાવ્ય- 

પ'ક્તિઓઆના અથ ટનમાં પરુ એ ઘણા સાહસિક બન્યા છે. 

ઉમાશ કરતો અભિપ્રાય છેવઢતાો ન હોઈ શકે, પણુ એતે પ્રાતિવાદ 

નેઝેર્‌ પુરાવાએ અને અથ ધટને ઉપર જ થઈ શકે, - 
થોડીક હકીકતો આપણે વિચારીએ તપાસીએ : 

(૧) “ને સુક્તિ વાંછે માનવી તો! સેવો કાશી ને જવી” 
એવી પ ક્તિ પરથી અખો ફાશીમા રલો હતો એમ લેખક ડહે છે 
(પૃ ૧૭) જે ભ્રાગ્યે જ યોગ્ય ગણાય, તેમજ અખાએ ર્સ્ીનિ'દા 
કરી હોય તે પરથી એને સ્રીની બાબતમાં કટુ અનુભવો થયા હરી 
એવુ અનુમાન (પૃ. ૨૨) પણુ કેવી રીતે થઈ શકે ? આપણી વેર્‌ાગ્ય- 
કવિતાનું એ તો સામાન્ય લક્ષણુ હતુ, 

(૨) અખાતી ફૂતિમાં સદ્ર(પન્નબનું એક જનપદ)તો ઉલ્લેખ 
હોય, અખાએ પુન્તબીની છાંઠવાળી ભાષાસાં રચના કરી હોય; 
સિધી લ્ષિપિમાં અખાની ફુતિઓ મળતી હૉય, તો અખો પ નબ 
તરફ ગયો હોય એવુ “અતુમાન' કરાય, પણુ ગયો! જ હરશે એમ 
ખાતરીપૂર્વક ન કહેવાય, સતસાહિત્યમાં આવું કેટલુંક આદાન- 
પ્રદાન રૂપે આવવુ ધણું સહેજ હતુ . 

(૩) “અખાએ નથી તો 'કોઈને શિષ્ય કર્યો કે નથી કોઈ 
પથ સ્થાપ્યો” (પૃ, ૨૧) એમ કલા પછી “અખાની શિષ્યપર પર્‌ા 
પ્રામાણિક અને સાચી છે” (પ, ૪૯) એમ કહેવુ એ સ્વવચનવિરેધ 
છે જન# પણુ તે ઉપરાત, “અહ્યયજહ્ન'તી હસ્તપ્રત ખરેખર કેટલી જૂની 
છે એ નક્કી ન થઇ શકતું હોય ત્યારે, અખાતી વિચારધારા 
સ્વીડારનાર સતવગ હોય તોપણુ, શિષ્યપર'પરાને પ્રમાણભૂત ન કહી 
શકાય ખહુ-ખણુ તો અખાથી અન્નણુપણે;, કદાચ અખે। થઈ ગયા 
પછી કેટલાક વખતે એતો અન્યાયીવ્ગ ઊભે થયો હેય અને એણેુ 
પરપરા ચલાવી હોય એમ આપઃ% કહી શષીએ., અખા અને 
લાલદ,સના [મેતનની લે”્ક્રે રજ કરેલી સ'ભાવના એક લાબી 


તેજસ્કી દાષ્ટ તહીં , ષણ અભ્યાસતિષ્ઠા : ૧૭૫ 


અતૃમાતપર ૫ર ૫૨ આધારિત છે (પ. ૫૦) અતે તેથી એક તકથી 
વિશેષ એનુ મૂલ્ય ગણી શકાય તેમ નથી, ગુરુશિષ્યપર્‌ પરામાં ખે 
પેદી વગ્ચે પપ વષતુ અતર ઘણુ વધારે પડતુ કહેવાય, પણુ એક 
કામચલાઉ નિયમ તરીકે એતે સ્વીટારીએ તોપણુ જીવનદાસ-કાલદાલ 
વચ્ચે પ૫ વર્ષતો ઉ મર્લેદ સ્4ીકારેવાતુ જરાય અંતિવાર્ય નથી, 

9 અખા અતે સુ દરદાશ 1વિશેતી આખ્યાવિકાએ માં મળતા- 
પુ'ુ' હોય (પૃ, ૨૮-૩૦) તા એ પરથી તે એમ સમજય કે આવા 
સાતીએ કે સ તો વિશે દતકથાએ પ્રચલિત બતે છે, એમાં તથ્ય 
ઘર એજછું હોવાતી શકંચતા છે, બન્તેતી રચનાઓમાં જે સમાતતા 
છે તે એક દરે આકસ્મિક હોઈ શકે એવી છે તેમ છતાં, એ એક 
યા ખીન્થી પ્રભાવેત થયા હોય તોપણુ આ ખધી સામત્રી પરથી 
બત્તેતી કાશીમા સુલ્ઞાકાત થઈ હશે એવા અતુમાત ૫૨ કેવી રીતે 
જઈ શકાય એ સમજતું તવી, 

(0) ઉ ઉમાશ કરે ફરેલા સ્પષ્ટીકરણુ પછી “તિલક કરતા ત્રેપન 
વલા”, “બાવતપે ખુધ્યુ આધી વટી” એ ૫ ક્તિએમાં અખાની 
હમરતો ઉલ્લેખ ડૉ, પાઠંક જીએ છે (પ, ૩૨) એ તો ધાડ 
વિસ્મયકારક લાને છે, ખે પેઠી વચ્ચે ૪૮થી પ૫ વષતુ અતર 
વધારૈ છે જ, પણુ એ ઉપરાત ગુરુશિષ્યપર પરામાં ૪૮ વષતી પેઠી 
જતે વ શપર્‌ પરામાં ૫૫ વષની પેદી ગણી અખાતી જન્મસાલતો 
તાળા મેળવી કાઢવો એ તો ઘુ હારયાસ્પદ લાગે છે, 

(૬) “ત્યેષ્ઠું કનિષ્ઠ હોય ભ્રાત, તાત લાગે વાછે સરવે” એને 
“1જપુત્રતો ન્યાય તરીકે જ અખા હથ્ેખતેો હોય અતે આવા 
પ્રસ નો રાજકુળમાં બન્યા જ ડરતા હેય તો એમાં ઔર ગઝેબે 
પિતાને કેદ કર્થો અને ભાઈએતી હત્યા કરી એ ઘટનાને સ દભ 
અતિવાય'પણે છે એમ ત કેદી શકાય એતો અમેર પ્રમાણુ તરીકે 
ઉપયોગ ત થઈ શકે, 

(9) “બેરા લડકા કાઈ ત મેરા, મોંમે સબ કરૈ ધર ઘેરા, 
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પાચે પૂત ઠગારે ઘરમે , મેરી માયા લગાવે ધરમે ” જેવી પક્તિએને 
અખાતા આત્મકથન તરીકે ઘટાવી “અખાતુ કુટુ બ ભયું પૂજુ 
હશે” એવા અનુમાન તરફે ઠો, પાઠક જય - અતે તે પણુ પોતે 
આગળ સ્વીફારૈલા જનશ્રુતિ અને પેદીનામાથી ૧િરુદ્ધ જઈતે - એ 
પણુ ઘણુ [વચિત્ર લાગે છે, અખાની પ ક્તિમાને એના જતઅતુભવ 
તરીકે ઘટાવવાનું ડે. પાઠેકનું વલણુ ધણું જોખમી છે, અખાએ 
ઘણુ દેશાટ્ન કર્યું હેતું તેસ “તીર્થ ફરીફરી થાફચાં ચણું એ 
પક્તિ પરથી ફલિત ડરવાનું હેય ખરુ ? 

(૮) બહ્યાન'દતે અખાના ગુરુ તરીકે સ્થાપિત કરવાને ડી. 
પાઠકે સબળ પ્રયત્ન કર્યો છે, એમા આધારભૂત પરક્તઓઆ તો 
ઉમાશકરે આપી છે એ જ લગભગ છે, એટતે સવાલ અ'તે અથ- 
ઘટનનેો જ રહે છે. થોડા સરદેહતે અહી અવકાશ છે, હતાં હાલ 
પૂરતો ઉમાશ કરનો નત ન સ્વીકારવા માટે મજખૂત કારણ્‌। જણાતાં 
તથી, આમાં ખે બાખતો 1નેર્ણાયક જેવી લાગે છે. એક તો ગર 
વિશેની અખાની માન્યતા - જે હૈ પાઠકે પ. ૪૦ પર વીગતે રજ 
કરી છે તે -કોઈ દેહધારી ગુરૂની આવશ્યકતાને ઘણી ગોણુ કરી 
નાખે છે. જેતે આત્મા જ ગુરુ હોય, ગુરુનો જેણે બહ્મની સાથે 
અભેદ ડર્યા. હેય, એ '“બહ્માન દ'ની વાત કરે ત્યારે એ કેઈ વ્યક્તિનું 
નામ ન હેય એવી પૂરી સ ભાવના છે, ખીજ , ગોડેળનાથનો ગુરુ 
તરીકે ઉલ્લેખ કરનાર અખે। ત્યાં બહ્માન દતો કેમ ઉટ્લેખ ન કરે ?-: 
ગુરુ કર્યાં પછી જેનો [વિચાર “નગુરા'તો રલો અને આત્માતે ગુર 
કર્યાં પછી જ ઈશ્ચરપ્રાપ્તિ થઈ એ કાઈ વ્યક્તિગુરૃના આવો 
સાહિમા ડરે ખરે ? 

(૯) બહ્માન'દના ગુરુ જગજીવન સ્વામી હતા એવી માહિતી 
માત્ર સાગર્‌ મહારાજ પાસેના અક્ષયજક્ષમાંથી મળે છે (અન્ય કાઈ 
પ્રસાણુ નથી) અતે દાદુના એક શિષ્ય જગજીવનદાસ હેતા, માટે 
(જગજવનદાસના શિષ્યોમાં ખહ્માન દતુ નામ ન હૉવા છત) 


તેજસ્થી રૃપ્ટિ તહીં , પણુ અભ્યારસતિષ્ઠે। . ૧૯૭ 


“ખદ્માત દ દાદુશિષ્ય જગજીવનદાસના શિષ્ય 61” એમ ડો પાંડક 
તિ્રો-તપણે' સ્થાપી આપે છે ] 

દેખાઈ આવે છે # ડો, પાઠકે અભ્યાસપૂર્વક જેટલથીક સામપ્રો 
એકડ કરી છે, પણુ વૈન્ાતિક દષ્ઠિતે અભાવે એ પોતાતા સ રો" 
ઘતમા ઘષ્ટ પરિણામ લાવી શકયા તધી, નિવિવાદ પમાણ કયાં 
છે, કચા અથધદતધી મદદ મળે છે, અતશ્રુતિયા આપણુતે કેટલે 
સુધી લઈ જાય છે- આ ખધું જુદુ પાડીતે એમણે બતાવ્યું હેત 
અતે અતિમ નિણયો આપવાતે બદલે માત્ર શક્યતાએ તર્ક ધ્યાન 
ખેચ્યુ હેત તો એ વધારે ઉપયોગી કામ ખતી આવત અતે એમતી 
સ થેધતંદષ્ટિ પુણુ નર્વી ધેખાત, 

ખીજ પ્રકરણમાં લેખકે સમકાલીન રાજ્ઝીય, સામાજિક, 
માહિત્યિક, ધા્મિ ક પરિસ્થિતિતી વીગતો અખાતી ર્યતાએ।માંથી 
થમપૂવક તારવી છે અતે સક્ઞેપમાં મૂટી આપી છે. આ એક ઉપ 
ચગી કામ થયુ છે, માત્ર જરા વિરતારપૂર્જડ ચર્ચાતી અપેક્ષા રહે 
છે, પૂ, ૬૮ ૫૨ “સ તવિલાસ'વી રચતાસાલ ઈ.સ, ૧૫૬૨ જણાવી 
છે તે ચર્યાસ્પદ છે. 

ત્રીજ પ્રકરણમાં ડૉ. પાઠકે અખાની સ્થતાએતી આતૃપૂવી 
ચર્ચ" છે, ગેમનાં કાવ્યર્યોતું વર્ગી કરણુ કયું છે અતે બધી જ 
સ્‍્ચનાએ।ના વિષયવસ્તુતો પ્રાથમિક પરિચય પણુ આપ્યો છે, અખાતી 
ઇતિગાતો ડો, પાઠંકતો સધત અભ્યાસ અહી દેખાઈ આવે છે 
'સિઠ્ાતળિ'દ' 'અતુભવળિ'દુ'તુ અપરતામ હોવાની શકચતાતો દિશ, 
ધ્ુઆરા' 'ુઆર્ય' અતે 'ધમાર' એક હોવાવી સ્પણતા, 'કાયાશેધ 
અખાતે તામે થડેલી કૃતિ હોવાતુ સશોધન, “રમણી કે 'મેણી 
ગતે જટડી'તા કાબ્યપ્રકારતી સમજૂતી તથા મ ગલાચરણુ, ફલશ્રુતિ, 
વિધયવરતુતો વિકામ, પારિભાધિકતાથી સરળતા તરકફતી ગતિ, 
કાક્યાત્મકતાતો વિકાસ, ભાષાવી પરિપકવતા, શેલીતી ક્ોહતા વગેરેને 
લક્ષમાં રાખી અખાતી પ્તિંગોતી આવુપૂવીતો તિણુય -આ બધુ 
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અહી અભ્યાસીએનુ ખાસ ધ્યાન ખે ચશે. ફોાગ-વસ તના પદેતે 
મધુરરસનાં અને શાંતરસના એવા ખે વિભ્રાનામાં લે ખકે વહે ચ્યા છે 
તે પણુ વસ્તુદોતક જણારાો “અખાની સાખીએ। છપ્પાની તુલનામાં 
નિઃસશય રૂપે ફીફી છે” એ ઉમાશ કરતા અભિપ્રાયની સામે સાખી 
એની ફાવ્યાત્મકતા તરફ લેખકે લક્ષ દોયું છે, પણુ હજુ આ 
વધારે ઊડા અભ્યાસતો વિષ્ય છે એમ લાગે છે. લેખક, આ રીતે, 
આ પ્રકરણુમાં કંચાડ-કાંક રસાસ્વાદ કરાવવામાં અને સાહિત્યિક 
સૂલ્યાકનમા સરી ગયા છે, જે ખરેખર પછીના પ્રકર્ણુતેો! [વિષય છે. 

આ પ્રકરણુમા પૃ, ૮૫ પર્‌ કાન્તના કાવ્યનું નામ “વસત 
1વિલાસ' અપાયુ છે તે હફ્ીકતદોષ તરફ ધ્યાન દોરવું જેઈએ. 
પૂ. ૯૭ પર્‌ ““સ'તક્યિા'તી શૈલી વધુ પડવ જણાય છે. આથી “સ ત- 
પ્રિયા'ની રચના “બહ્મલીલા' પહેલા થઈ હેય એ સ ભવિત છે” આ 
વિધાન ખરાબર છે? પકવ રોલીતે ડો. પાઠકે જ કૃતિને પછીના 
સમયની ગણવા માટેનુ પોરણુ માન્યુ છે. 

પછોનુ પ્રકરણુ વિશિષ્ટ કુતિએના સાહિત્યિક મૂલ્યાકનતુ 
છે, જેમા “અખેગીતા', “અનુભર્વાબ્‌'દુ અને “અખાના છપ્પા 'એ - 
ત્રણુ ફુતિએ।ની વાત કરવામાં આવી છે, “અખેગીતા' પરત્વે એસાંના 
હંરિયુરૃસ તતે સેવવાના ઉપદેશને સમનજનવવાથી અતે અખાએ પ્રથોજેલાં 
બિ બોની એક યાડી આપવાથી વિશેષ ડ ઈ થઠ શકયુ નથી, મીન”- 
ના બિબતે અખાના જીવનસદર્ભમા લેખકે ધટાવ્યુ છે તે લેખકના 
એ દિશામાના ઉત્સાહનો એક સારે નમૂનો છે 'અતુભવબિ દુ' - 
પરત્વે, એમાના દૃષ્ટાંતાની અથ ઘોતકતા# પ્રાસનો યસત્કાર્‌ વગેરેતુ 
ઘટ્તુ વિવરણુ કરી, અખાની વિમલ વાણીના પ્રભાવનુ ગોરવ 
કયું છે તથા પરબહ્મપ્રાપ્તિના એમા વણુવાયેલા સાધનોની સમજૂતી 
આપી છે, “છપ્પા'નાં અગોના નસ દાશ કર મહેતાએ પાડેલા વગેર 
અનુસાર, અખાની વિચારધારાતુ દોહન કયું છે, ક*ાંક કચાક 
એમાનાં (બિ મોની સાથ તાની વાત ગૃથી છે અતે અખાની શબ્દશક્તિને! 
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મહિમા ઉમાશ કરતા ટેકેટેકે કર્યો છે 

આ કકરણુમાં ડી, પાઠેકવુ સાહિ(્યિફ મૂત્યાંકત તરફ અવ્યપ્ર 
લક્ષ તથી, સ પાદતોતી માતી પણુ એમણું અહીં આપી છે અતે 
વિચારધારાનો સાર્‌ આપવાનુ પણુ એમણ ટાળ્યું નથી, સાલિત્યિક 
ર/યાકત્‌ મોટે ભામે પ્રભાવલક્ષી છે અતે એમા સ્વતત્ર પ્રયાસ 
ખાસ દેખાતો તથી, 

પાંચમા પ્રકરણમાં અખાની દાશ નિક [વિચારધાર! પૂવ વતી 
દશતશાસ્રોતા સદ્ભમાં સ્કટ કશા છે, એમાં થોડી ડિલષ્ટતા શા 
ગઈ છે, છતાં લેખક આ વિષયમાં જણુકારી મેળવીતે લખ્યું છે 
દેખા” આવે છે, પૃ ૧૮૩ પર્‌ ઘુડ્દશતોતા પતો જે 
વાકયમાં મૂકી આયા છે, ધણુ એતી થોડી વીમતે વાત કરવી 
જોઇતી કતી, પ, ૧૬૭ પર્‌ 'હોઢુ અતે ચુ ળક તથા 'લેહુ અને 
પાગ્મ'તાં દષ્ટાંતા અખાના દાશ તિ મતતે બરાળર વ્યક્ત તથી 
ક?તા પણુ પિશિષ્ટાદત અતે દેતમતને અતુરૂપ છે એ ડૉ. પાઠકતે 
ગૃદો ખરેખર વિચાર્ણીય છે; 

“અખે। દાથ નિક ઊેડાપોણ ફરનાર આચાર્ય તણી પરતુ 
“વાતૃભવી સત' છતા” ગો દ પાઠેકતી વાત સાથી છે તેથી છઠ્ઠા 
&કરણુમાં ગમળ અખાતી વોતાતી અધ્યાત્મભાવના શી છે તે 
અલગ રીત તપાસવાતો ઉપકમ ફર્યો છે એ શાંડ ફેયું છે, રચતા 
ત્મક પી અતે 'વગાત્મક પદ્ય એમ બે વિભાળમાં વહે ચીતે 
ઝેમણે ચ્યા કરી છે, ર્યતાત્મક પક્ષમાં અખાતી ભાવતામાં આત્મા 
૦% તિ, ડમ, વિર, ભ્રક્તિ, 93, અઇ ત્યાગ, તાર્રીયિત્રણુ, સહુજા- 
ચર્‌વું શુ ૨વરપ અત ૨થાન છે તે રપષ્ટ કર્યું છે, અહી 
તારીશિત્રણની વાત કઈક અયષરતુત જેવી ભાસે છે, અતે રીના 
હુ અનભવા અખાતે થયા હં ગવું અનમાન ગતા સીતિદાતાં 
વાઠોધી કર્તારે લેખક અછ કહે છે કે “ “પતિત્રતા' અતે “સતી 
નાશી'નાં ખૂબખળ વખાણ કરવાના કાર] અખા ૫૨ 'નારીનિ દાને 


૧૭૩૦ વ્યદસગ 


આદ્દેપ ન મૂકી શકાય” ધ્વસાત્મક પક્ષમાં અખાતી ભાવતામાં 
અવતારવાદ, મૂતિ પૂજ, જાતિપ્રથા, બાલાયારોનો કયા પ્રકારનો 
[વિરોધ છે તે સ્ફૃટ ડયું' છે, 

ડા. પાઠંડની પદ્ધતિ શાગ્રીય છે, બધુ' વિવરણુ સાધાર છે, 
અભ્યાસના નિચોડ સસ્ુ છે; તેમ છતાં અખાની ભાવનાની પૂરી 
ઝીણુવટ અહી' આવી શક્ઠી છે કે કેમ એવે પ્રશ્ન થાય છે. દા, ત; 
અખો આત્માતે ગુરુ કરવાની વાત ૫૨ ભાર મૂકે છે તેના અણી 
ઉલ્લેખ જ નથી અખાતી અધ્યાત્મભાવનાની સમગ્રતા પકડવી એ 
અઘરુ કામ છે પણુ એ જ તે વિદ્દાતોએ કરવાનું છે બધુ કોઈ 
એક મૂલબળિ દુમાંથી કેવી રીતે જન્મે છે તે બતાવવુ જોઈએ અને 
ખધા અ શોની તાફડિ“ક સસ ગતિ તપાસવી ન્નેઈએ, અવતઃરવાદતી 
માન્યતાનો વિરોધ ડરતાર અખો! અવતારોના રૂષસા ભગવાતે કરેલી 
લીલાતો ઉલ્લેખ કરતો હોય તો એ સ્વવિરેધ છે કે એમા ખીજ 
કોઈ દષ્ટિબિદુ રહેલુ છે તેની ચર્ચા થવી જ્નેઈએ. 

સાતમા ક્રડર્ણુની કાવ્યત્વની ચર્ચામા રેસ અલકાર અતે 
૭ દના પ્રકારો તારવી આપવાથી વિશેષ કઈ થયુ નથી રસનો 
વિચાર એની ચેોકઠાબ'ધીમા જ થયો છે, અને ઉદાહરણે। કયાંક 
લેખડની વાતતે દાદ નથી આપતાં (જેમકે “શાતરસ'તુ ઉદાહરણ્‌). 
કુ ઈફ અર્થપૂર્ણ વાત આવે છે તે વિષ્મુપ્રસાદ, ઉમાશ કર્‌ કે રાસ- 
નારાયણુમાથી ઉદ્ધત કરેલી વાત હોય છે, વાત્સલ્ય અતે વીરનાં 
ઉદાહર્‌ણુ લેખક ઠીક શેધી લાવ્યા છે અલકારેની યાદી કરવા 
જવાથી નખળા 'કે ખોટાં ઉદાહરણા પણુ આવી ગયાં છે અને ક્યા- 
વૈચિત્યવક્રતા “કે પ્રત્યયવકતા જેવી કોઈક ઝીણી વાતા હતી એના તરફે 
પૃર્તુ' લક્ષ અપાયુ નથી. ૭૨માં પણુ સાખીનુ બ'ધારણુ આપ્યું 
નથી, અને રમેણી જેવા કાવ્યપ્રકાર્ને છ દવિભાગમાં (તિર્થ ક આણ્યા 
છે લેખક ભાવાનુફૂલ છ દયોજના, નાદસૌન્દર્ય, સ ગીતાત્મકતા, લઘુ 
શબ્દોના પ્રયોગને કારણે છ દોલયમાં સૌન્દયં એવી અખાની 'ેટતીક 


છુ તેજસ્વી દૃષ્ટિ નહી', પણ અભ્યપર્સાનિષ્ડા : ૧૭૧. 


વિશેષતાએ તોંધે છે, પણુ એ દૃષ્ટિએ અખાના ૪ દાવિધાતને 
તપાસવાનું એમણે ક્યું નથી 

આ પ્રકર્ણુમાં લેખક ખાસ તોઘપ;ત્ર કામ કયું છે તે અખાતો 
ભાષા વિશે, લેખકે અખાતા શબ્દભ ડાળનું અત્ય ત વીંગતથી વિશ ડેઘણુ 
આપ્યુ છે -પારિભાષિક સ'સ્કૃત તત્સમ શબ્દ, જ્ઞાનમાગઝમાં રટ 
શળ્દો, ચોગમાગ મા રૂઢ શખ્દો, ભક્તિમાગ મા રૂઢ શબ્દો, વ્યવહારના 
તત્સમ શખ્દો, તદ્‌્ભવ શખ્દો, દેશ્ય શબ્દો, યુનાની વગેરે વિદ્દેશી 
શબ્દો; પૌરાણિક નામે, વૈષ્ણુવ નામે, સામાજિક સ બ ધોતા શબ્દો; 
વસ્ત્રાલ કાર, મનોર જને, વાજિ ત્ર, ધ ધા, સ્વભાવ, ત્રઠતુ, દવ્ય, ધાતુ, 
પેય, ૨ ગ, વનસ્પતિ, પશુ, ઔષધ વગેરેને લગતા શખ્શો, ખગોળશગાસ્ન; 
રાજ્યશાસ્ર, યુદ્ધસર જમના શબ્દો, કવિસમયે! પણુ લેખકે તારવી 
આપ્યા છે, અતે રૂહિપ્રચોગો અતે કહેવતોની યાદી. પણુ આપી જે 
આમા ડાક સરતચૂકો, ફચાંક નિરૂપણદોષો છે. જેમકે મોટે ભાને 
શખ્દો નોષ્યા છે; તો કયાક આખી પક્તિઓ જ મૂફી દીધી છે 
અને શખ્દ શોધવાનું આપણા પ૨ છોડયું છે, સસ્ફકત તત્સમના 
પેઢામાં સાનમાગ , ચોગમાર્ગ તી શખ્દાવધિ મૂકી હેય અતે એમાં સ્રઝ; 
સસાશી ગ; વૃૂર્ત, સૂરત શબ્દો આવતા હોય એમ બની ગયુ છે, 
લેક ઠેકાણે શબ્દોના અથ આપ્યા છે તો કેટલેક ઠેકાણે અપરિચિત 
શખ્દ હવા છ્તાં અર્થી નથી આપ્યા, તદૂભવ શબ્દ્યો તો અમુક પ્રડાર- 
ના જ આપેલા જણાય છે પણુ એનો કોઈ ખુલાસા નથી, અથતે 
સ'શોધવાનું કામ કર્યું જણાત્તુ નથી, પ્રાપ્ત અર્થો સ્વીકારી લીધેલા 
જણાય છે, “ગાખર' અને “શાકટ'ના અર્થો એના ઉદાહરણુ૩પ છે. 
કદાચ “નિરદાવા'તો નઃ સ્પહુ' અર્થ પણુ બરાબર ન હોવા સ ભવ 
છે, ર્‌ઢિપ્રયોગેો અને કહેવતોની યાદી તો ધણી અસ તોષકારક છે 
અતે એમાના ઘણાને રૂઢિપ્રયોગો અતે કહેવતો ગણી શકાય કકે 
કેમ એ પણુ પ્રશ્ન છે. “દોહાગન' જેવા કદાચ અખાએ જ ઉપજાવી 
ફાહેલા શબ્દ તરફે લક્ષ નથી ગયુ , અને સ સ્કૃતમા જ મળતા “સુદ્રા” 


૧૭૨ $: વ્યાજ્ગ 


“શલાકા!' જેવા શખ દોના સિસરી કે ક્રિતો-ઉમ્રિક યૂળ સુધી જવાને 
નકામે। પ્રયત્ન કર્યા છે, “જૂજવા' દેશ્ય તરીકે આપણે ત્યાં જણીતે 
છે. લેખકે એને અરખી કયે આધારે કલો હશે? આવું કેટલુ ક 
૭તાં અખાના શબ્દ્ભ ડોળ પરત્વે ડે, પાઠેક્રે કરેકે। શ્રમ ઘણે 
ઉપકારક થાય એવો અને પ્રશ સતીય છે, આ રીત આ સામપ્રી 
આપણે ત્યા પહેલી વાર જ પ્રસ્‍તુત થાય છે, હવે ડૉ, પાઠેક અખાના 
સમગ્ર શબ્દકોશ, અર્થ અને સદભ શાથે, તેયાર ડરવાની દિશામાં 
આગળ વધી શે, 

ઉપસ હારના છેટલા ગ્રકર્ણુસા લેખક્ટે અખાનુ લદટ્ય સસાજ- 
સુધારણો નહી આત્મસુધારણા છે એ એક તોધપાત્ર મુદ્દો કર્યો છે 
અતે અખાના ધુદ્ધિવેભવને યોગ્ય અંજલિ આપી છે. અખાને 
ડકો[સિકલ તેમજ શૉર્મેન્ટિક કવિ તરીકે વણુવવાનો નકામો ગ્રયત્ત 
કરવા જેવે! તણેતો. 

એક દરે હ, પાઠકના આ સ્વાધ્યાય તેજસ્વી દૃંષ્ટિતા નથી, 
પણુ અભ્યાસપૂત છે અતે એના કેટલાક અશેો નિર્ખળ હોવા છતાં 
જેટ્લીક ઉપયોગી સામત્રી એમા રજૂ થઈ છે અને અખા વિશેના 
આપણા ચ તન-શેધનમાં એથી સહાય મળશે એમ પણુ લાગે છે. 
આવા શાસ્ત્રીય ગ્રથતું છાપકામ અપાર્‌ ભૂલોથી ભરેલું હેય એ 
આપણી કેવી ફરણુતા છે | લેખનમાં હિંદઠીની છાંટ રહી ગઈ છે એ 
ટાળી શકાઈ હોત તે ગ્રથ વધારે સુવાચ્ય બન્યો હોત. થોડી 
પુનરુક્તિઓા નિવારીને, કેટલીક બાખતાસા મોકળાશથી લખવાતી 
જગ્યા પણુ મેળવી શકાઈ હોત. 


[તા, ૯-૧૧-૭૭, '“કા્ખ સ ગુજરાતી સભા 
ગૈમાસિક', આઓફટોખર ડિસેસ્બર, ૧૯૭૭] 


પૂર્વ-પશ્ચિમ-પુરા-અધુના 


'પૂર્વાપર્‌', ભોળાભાઈ પટેલ, 
પ્ર, આર: આર, શેઠે, ૧૯૭૬ 


રૃ 

અઘતન સાહિત્યવિવેચનમાં ભોળાભાઈ એમની અતેકદેશીય 
ઞાહિત્યિક સજ્જતાથી જુદા તરી આવે છે, હિન્દીના એ અધ્યાપક, 
પણુ અશેજી સાધે પણુ એચ. એ. થયા. સસ્કૃત તો! કતેજમ! ભણુ 
વાતું હોય જ. આ ઓપયારિક શિહ્ઠાણુ ઉપરાત, ખાસ સાહિત્યરસથી 
ઝે ખ્‌ ગાળી શીખ્યા, જર્મ ત શીખ્યા અતે ઊડિયા જેવી ભાષાતી 
પણુ જણુકારાં મેળવી. ભ્રાષાવિજ્તાનનો ડિપ'લોમાં અભ્યાસક્રમ પણુ 
એમણે છેડો નતહી. ફંઈ તે કંઈ નગુ કર્યા ફરવાતી ઇ?છા ન 
થયા કરે તા એ ભોળાભાઈ નહી, ભોળાભાઈમા એ રીતે જુઓ 
તે! બાલસહજ ચ ચત દૃષ્ટિ છે, ચાપલ્ય છે, પણુ એ સાથે ભોળા- 
ભાઈ લીધુ કામ અતરિયાળ મૂકી દેતા નથી. ધય ધી, સ્વસ્થતાથી, 
અઠંગ અભ્યાસશીલતાથી એ મચ્યા રહે છે અને નેવી વસ્તુને 
આત્મસાત્‌ કર્યે જ પે છે, નવાનવા સાહિત્યરસમાં પોતે ન્હાય છે 
અતે આપણને ન્હવડાવવા તત્પર ખતે છે, 

પોતાતી વિશિષ્ટ સજ્જતાને કારણે ભોળાભાઈ પૂવથી અપર - 
એમ વિશાળ ડ્ાદેશની સાહિત્યસફેર આપણને કરાવે છે. એમનુ 
“અધુના' પણુ અમુક અશે 'પૂર્વાપર' હતુ એમાં પણુ ખે પૂવ 
કદેશના - બ ગાળના સાહિત્ય વિશેના લેખો હતા અને બે પાશ્િમના 
સાહિત્ય વિશેના લેખો હતા, પણ છ પૂવ પ્રદેશના (એક ઉડિયા 
કાતિ વિશેનો અતે પાંચ બ ગાળી સાહિત્ય વિશેના) તયા છ પશ્ચિમના 
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સાહેત્ય વિશેના લેખો લઇને આવતે! “રર્વાપર' પોતાના નામને 
વિશેષપણે સાર્થક કરે છે. હજુ જરા આગળ જઈતે જેઈએ તે! 
અહી” ભોગે।લિક “પૂર્વાપર' જ નથી, સાર્માયેફ “પૂર્વાપર'_ પણુ છે. 
અહી એક ખાજુથી, પુરાણકલ્પન વિરેતો લેખ, સ સ્કૃતના પ્રભાવ 
વિશેનો લેખ; અને સ સ્કૃત-પ્રાકૃતમાંથી અનૂદિત સુક્તકોતી સમીક્ષા - 
એ પૂવ કાલને સ્પશે છે; તો બાકીના ધણા લેખે! અપર્કાલ - અણુતા- 
કાલતે સ્પરેચે છે, આ બતે રીતે, ભોળાભાઠના દૃષ્ટિવિસ્તારતી 
ઝાંખી આપણુને થાય છે. 

તેમ હતાં, ભોળાભાઈ મુખ્યત્વે “અધુના'નતા વિવેચક છે, 
'પૂર્વાપર્‌' પૂણુ “અધુના' છે. પુરાતનનેૅ ભોળાભાઈ અજુતાતનનાં 
સ'દભ માં જ અવલે[કે છે, પુરાતનતી સમીક્ષા અધુનાતન દષ્ટિથી 
અને રુચિથી કરૈ છે, એ અછતું રહેતું નથી, આ દપષ્ટિને કારણે 
ભોળાભાઈના સ્વ લેખોમાં એક ડ્રકારતી તાજગીનો; સ્ફૂતિનો 
અતુભવ થાય છે, સધળું કોઈ ને કોઈ રીતે ખોધક અતે/કે આસ્વાદ 
ખતી રહે છે, 

ભોળાભાઈનું વિવેચન] બહુધા રસાસ્વાદલક્ષી બને છે; પાંડિત્ય 
“ડે વાર્દાવિડાદ કે શિદ્ધાંતચર્ચાને મોગે એ બહું પળતુ નથી. કઈક 
ભોળાભાઈની પ્રતિભામાં આ સહજ છે, કઈક પરભાષાના સાહિત્ય 
સાથે કામ પાડવાનુ આ એક પષ્ટ પરિણામ છે. આમ છતાં, 
પ્રસગોાપાત્ત અશિપ્રાચા આપવાનું એ ટાળતા નથી અતે અગ।રનવાર 
સાસિક નિરીક્ષણા એમની સતેજ સાહિત્ય્દષ્ટિથી થતા રહે છે, 

જ્‌ 

પહેલા વિભાગતેો, રિલ્કેના “ઔકિ યસ પ્રતિ સોતેટ' વિશેનો 
પહેલે લેખ -“ગીત એ અસ્તિત્વ' ભોળાભાઈના સધત પરિશ્રમની 
સાક્ષી પૂરે છે. પોતે જે ફંઈ કયું છે તે પરત્વે એ પૂરતા સ્પષ્ટ 
અતે નિખાલસ છે. રિલ્કે અધરે। કવિ છે, રિલ્કેના કેટલાંક સોનેટ 
આપણી સામે ચૂપકીદી ધાર્ણુ કરી, પ્રશ્ન બતી ઊભાં રહે છે એમ 
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કણેવા ઉપરાંત લેખક અ'ગત નિવેદન પણુ કરે છે ઝે ક “ર્લિકેના આ 
સોનટામાના ઘણા શામે આમ વાંચ્યા પછી તાકા કયુ” છે, કૈ ક 
ખજુ ગૂચાઈ-ન્નેડાઈ ઊભુ થઈ ન્તય એ આશાથી, પણ 'જેટલાંક 
સોતેટામાં અથ સમન્તયા પછી પેલા - “લિરિફલ રોટલ્ઝ' સુધી 
પહોચી શકાયુ નથી, જ્યારે કેટલાક છેલલી પ ક્તિએ પહેઃચતાં ન્નણે 
એકદમ ઉદ્ભાસિત થઈ ગયા છે,” ભાળાભાઈએ સૌોતેટોતો રચના- 
ઈતિડાસ આપી, 'એલિજ' સાથેતો એતો સબધ અતે છતા એનુ 
વેષમ્ય સમન્નવી, સોતેટામા વ્યક્ત થતા રિહ્કેના વિશ્વમોધતે, કવિદર્શ ન- 
ને સ્કુટ કેરવાતો એક સબળ મપયાસકર્યો છે અને કેટલાંડ કહ્પતે- 
પૃ્રતિરૂપો-ઉપમાએ  પુરાકંથાએ તરફ લક્ષ ખે'ચી, ઘણીબધી ફાવ્ય- 
પૂક્તિએ ટાકી રિટ્કેતી કાવ્યકળાતા સ પફ માં મૂકવાનું પણુ કયું 
છે, એક વિશિષ્ટ કાવ્યવિશ્ષરમા આપણુતે ક્રવેશ જરૂર મળે છે, પણુ 
આખો લેખ વાચતા કાઇક્રેડ વાકયો પ્રત્યે આપણે તાક્યા ડરીએ 
એવુ બતે, દાત “એઓફયસતી પુરાણુકથા આ અશ્વમા આખદ્દ 
થઈ હતી, ઓકયસ માટે પહેલાં વિભ હતુ થાતિમય, તેન! મૃત્યુ 
અતે અમરત્ત પછી વિશ્વને મળ્યુ સગીત - તે બન્યુ શબ્દમય તેનુ 
ઉદાહરણુ અલ - એકીસાથે શ્રોતા અતે ગાયક,” “શ્રાતિમય' વિશ્વ 
'શળ્દમયુ' બનવુ એટવ૧ શુ, એકીસાથે શ્રોતા અતે ગાયૂક એવા 
અશ્વમાં ઓકિ'યસતી પુગકથા કેવી રીતે આબડ્દ થઈ છે એની થોડીક 
સ્પષ્ટતા લેખતા આગળના ભાગમાથી મળે, છતા વધુ સ્કૃટ વિવરણુની 
અપેહ્લા રહે છે. 

પોતાના ગૃજરાતી અતુવાદની અપૂણુ તા લક્ષમાં (“લદ્યમા 
નળી” લઈને મૂળ જમ ન સાથે અગ્રે અતુવાદ આપવાનુ “ડહ્માપણુ્‌' 
ભોળાશાઈઝો કયું છે. ગેટવે, જમન ન્નણ્યા વિના, અ શેજ 
અનુવાદ સાથે મેળવી, ઝુજરાતી અનુવાદતી અપૂણ તા કચાંક-ક*યાક 
રોધી કાઢવાનું “દોઢડવપણુ' કર્વાતુ મારા જેવાતે મત થાય જ. 

મારી ગધળી ગમર્યાદાગાના ૨વીકાર સાથે, ન્સ્તિસાછુંદ્ધિથી 
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થોડાં અનુવાદરથાતા વિશે વાત કરવાતુ મન થાય છે. “ઇટ્સ 
એઓદિયસ; વ્હેર ધેર ઇઝ સે।ન્ગ” અતે “યૂ આર સિ'ગિગ ધેર સ્ટિલ' 
જવામા “ધેર'ને સ્થળવાચક તરે લેવો બરાબર છે ? ભોળાભા૦ના 
અનુવાદો છે - “કોઈ પણુ સ્થળે ગાન થતું હોય, ઓફિયસ જ તે 
ગાય છે” અને “આજેય તુ ત્યાં ગાય છે”. સતે કઈક આવુ ખેસે 
છે- “જે કુ'ઈ ગાન, તે ઓફિસનું જ” અને “આજેય તુ' એમનામાં/ 
એ બધાંમાં ગાઈ રલો છે.” “તે, ફોમ ધ પિલોઝ ઓવ્‌ બોથ રીલ્મ્ઝ 
[હિઝ સ્પેશસ નચર હઝ ગ્રોન”નુ “ના, બતે લોકમાં થઈને તેની 
[વિશાળ પ્રકૃતિ 1વિરતરે છે” ભાષાંતર કરવામાં આવ્યુ છે એમા 
“પિલોઝ' છૂટી ગયુ છે ₹ “હઝ શ્રોન'તું “વિસ્તરે છે' બરાબર છે ? 
“તા, બતે લોકના આધારસ્ત ભોમાંથી એના ઉદાર હદયને પ્રાદુર્ભાવ 
થયે છે” એવુ કઈફડ ન હે!ઈ શકે? 

તીચેનાો ગુજરાતી અનુવાદ પણુ આપેલા અગ્રેછી સાથે બરા- 
ખ્‌ર્‌ ખેસતોા જણાતો નથી : 

ગુરુવર,; સાભળોા છે! કે અભિનવ 

સઘયતન [અઘતને ?] સ્પ*દનને ષ્વનિ ? 

પ્રશસ્તિ માટે ક્સ્તૃત દૂત 

તેને માટે જ સ્વાગત ગાય છે. 

માસ્ટર, ચૂ હિઅર ધ -ન્ય્‌ 

ડાનિંગ એન્ડ ડ્ામગ? 

હેરલ્ડ્ઝ સસ્ટ શે ધ ટૂ 

વે ઓવ્‌ ઉંટ્સ કમિ ગ. 

યત્રના ધર્ધર અવાજને “સ્પદનનો ષ્વનિ' ક'કેવી રીતે કહી 
શકાય? “ડ્ાનગ એન્ડ ડ્‌મિંગ'નુ પણુ જું થાય? ઉત્તરાઈતો 
અનુવાદ કક મા છે, 

ખીજુ એક ઉદાહુરણુ જેઈએ : 

ફેરી એક વાર તને, તને જેણું ન્નણી છે 


પૂવ*પશ્ચિસ-પુરા-અધુના : ૧૯૭ 


એક ફલ ચમ -જેનુ નામ પણુ હ ન્નણુતો નથી - 

કરી એક વાર રસરીશ અતે; તેમતે ખતાવીશ 

ખૂલપૂવક લઈ જવાચેલી તતે 

તંતે અપરાજિત શચિત્કારતી રૂપાળી સખીતે - 

તાઉ લેટ મી [રિકોલ ચૂ, ય હમ આઇ તેવર 

ન્યૂ. એડગેપ્ટ એઝ એ નેઇમલેસ ફલાવર; એન્ડ તાવ 

ટે ગા યૂ જસ્ટ વન્સ ટ ધેમ ઓલ, અંબડકિટડ ઝેર એવર, 
બ્યૂટિફૂલ પ્લેમેઇટ ઓવ્‌ પઈત્વિન્સિબલ કય. 

“જેનું નામ પણુ હું જણુતોા નથી” એવે જુદો વાકેચયખ ડ 
હેય તે કેની સાથે નેડવેો એવો પ્રશ્ન પૂણુ થાય; એતે બદલે 
“અનામી ફલ' એમ કરવુ જ વધારે યોગ્ય નહી ? “હાય ટ્ર શે ચર 
જસ્ટ વત ટ ધેમ ઓલ'”તો પરે શબ્દાર્થ ગજરાતીમાં આવ્યો 
તથી અતે એન તાત્પર્ય ઝિલાયુ નથી. “એંગડક્ટિડ કોર્‌ એવર્‌”તુ 
“બૂવપૃર્વક લઈ «૮વાયેલી'' અને “બ્યુટિફૂલ પ્લેમેઇટ ઓવ્‌ ઇઈન્વિત્સિ- 
ખલ કાય”નુ “અપરાજિત ચિત્કારની રૂપાળી સખી” પણુ અસ તોધ- 
૩[૨૩ લાને ૪, “અપમજિત' નળી પણુ 'અપરાજેય' જોઈએ અતે 
(શય ઇદ્યતી તીવ્ર ઝં ખનાના અરથ મા હોય એમ લાગે છે, (શ્રી મી, 
એન, પરેલતે પણુ એમ લાગ્યુ «) 

છેજ એકે ઉદઘહરણુ જોઈએ . 

ળધી વિદાયોતી આગળ ચાલે, 

જળે એ તમારી અનુગામી હોય 

આ શિયાળાની જેમ, જે આખરે ન્ય છે, 
એન્ટિનિપેઇટ પાટિ ગ, એઝ ધો ચૂ ઈંડ લેકેઠ ઇટ બિહાઇન્ડ યૂ 
લાઇક ધ લૈન્ગ વિન્ટર, ગોઇંગ અંટ લારટ. 

“વિદ્યાયોની આગળ યાલો” કઢગુ છે અતે “અતૃગામી' કદાચ 
ખે[ઠુ છે, ભાવ તે! આવે! ક ઈક જણાય છે. “છૂટા પડવાતૃ છે એ 
વાત પહેલેથી જ ૨વ૧ીકારીને ચાવે; લાંભા શિયાળા જે અ તે જવાને 

૧૨ 
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નાઇ 


જ છે તેતી પેઠે, ઇૂઢા પડવાની ઘટના ન્નણે તમારા જવનમાં પૂવે 
ખતી ચૂષથી હેય એમ સાતીને યા 1,” 

“ઓલમેસ્ટ એ મેઇડન'નુ '“લગભ્ઞગ ખાળા' બહુ શખ્દશઃ 
ભાષાંતર લાગે છે. (શ્રી ટોપીવાલાએ “લગભગ ષોડશી સમી' એસ 
યુ” છે તે નોધપાત્ર છે. શ્રી સી, એન. પટેલ “ગોરી' શખ્દ સૂચવૈ 
છે.) “આ બધ્રું વેશ્વ તે ઊ'છી ગઈ” એ વાકચરયના જ ઝુજરાતીમાં 
સમત્તય એવી નથી, “હવ ગ ખીન વન્સ ઓન અથ* કેત પટ ખી 
એવર્‌ ડેંન્સલ્ડ ?” એ પક્તિ ગુજરાતીમાં “માત્ર એક જ વાર આ 
ધરતી પર હોવુ * તે ભૂલી શકાશે ₹” એ રૂપે મળે છે, મને લાગે છે 
જ “ઝક વખત આ ધરતી પ્ર રલા હોઈએ -એ ડદી ને રજ્યા 
હોઈએ એમ થઈ શકે ખરું ઈ” એડું ભાપાંતર વધુ યોગ્ય લેખાય. 

ભાળાભાઈએ '“સોનેટ્સ'નો સદભ એક'દરે ઘણી સરસ રીતે 
પૂરે! પાડયો છે, એથી તો મળ વાચ્યા વિના હું આ અનુવાદચર્યા 
ડરી શકો છુ , ભોળાભાઠના એ સમજશ્રમને દાદ_ આપ્યા વિતા 
ને ચાલે, વળી. એ શકંચ છે “કે ભોળાભાઈગે ન્મ નમાંથી ભાષાં 
તર કયું હોય અતે અગ્રેજી મૂળ જસ તથી કઈક જુદુ પડતું હોય. 
પગુ અડૃ#ળ હોય ત્યા આપણે અ ગ્રેજતો લાભ જરૃર લઈ શફીએ. 

(નત દોન' એ લેખમાં એ રશિયત મહાકથાતો - એના 
આંસાલેક સ્વરૂપતો, એનાં પાત્રોનો તથા લેખકની વણુંનકળાતા - 
સરસ પારેચય અપાયો છે. સામ્યવાદી વિચારધારાની દષ્ટિએ પણુ 
ગેનો ધાડે વિચાર થયો છે. “આ નવલકથાની સિદ્ધિ તની ફૂલ- 
ગૂથણીમા છે” એમ લેખક કહે છે પણુ શૂલષ્થણીતે તપાસવાને! 
"રાડ ઉપપ્મ લેખકે અહો રાખ્યો નથી, 
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“કેવ1 ન્નેડવુ 'માં ઝસ્ટ રતી બે નવલકથાએનેો પરિચય છે. 
નવ્લકથાએ ના કલાત્મક અશેોના થેડા નિદેશ્ઞો આવે છે, પૂણુ 
વીગતે સમાલોચનતાનુ લક્ષ્ય લેખકે રાખ્યું નથી, “એ પેમે# ટ 
ઇન્ડિયા? વિશેતા દ્રિલિગતા કેટલાક સ દેહોતે લેખકે પોતાના વેખતે 
અતે ઢાકથા છે અને એનો એક અભિપ્માય “વી વોન્ટ એ લાજ ર 
ઈંગ્લશમત ક્રેન ક્ીલ્ડિ ગ, એ વેઇટેઅર ઇન્ડિઅન ધેન અઝિઝ' 
તોધી પ્રશ્ન કર્યો છે કે તેમતી વાત કેટલી યથાર્થ છે ? કોર્સ્ટરતુ હિદ- 
દશ ન ભારે ચર્ચા ખમી શકે એવે! [વેષય જણાવ છે પણુ ભોળાભા ઠએ 
અહી તે માત્ર પશ્તો રજ ફરરાસા પોતાની ઈતિડત વ્યતા માતી છે, 

હાઇનરિખ ખ્યોલ, જજ સેકેરીસ અતે પાબ્લો તૅરદા વિશેતી 
પરિચયાત્મક તોધોમા તે-તે સજ કની કેઠલીક લાક્ષણિકતાઓને સ હ્ષેપમા 
કક ઉપસાવી આપી છે, 

દેખીતી રાતે આવાં લખાણે્‌ાનુ શ્રયોજન આપણુને જગત- 
સાહિત્યતી સમૃદ્ધિનું દિગ્દશ ન ડરાવી આપણી સાહિત્યિક અભિગતાને 
સ કારવાનતુ જ હોય, જે સકફજતાથી આપણે આપણી ભાષાના 
સાહિત્ય વચ્ચે ફરી શછીએ એ સહજતાથી પરભાપાના શાહ વગ્ચ્ર 
કૂરવુ' શકય તથી કુથાસાહિ,યમા હજૂયે માનવવૃત્તાતતેો તાતપ! પકડી 
આપણે આમતેમ ઘુમી શકીએ; પણુ કાવ્યાસ્વાદતી તે! કેટલીક લાહ્ન- 
ણિક સમસ્યાએ રહેવાની જ, “લિરિડલ ટોૉટલ્ઝંતી વાત કરવાં 
આપણે માટે મુશ્કેલ જ હેવાતી, પણુ અભિમુખતા કેળત્રી શકાય 
તાપણું એમા વિવેચનની સાથકતા હોવાની. ભોળાભાઈનું આ વિવે- 
ચત એવી સાથકતા ધરાવે છે એમ અવમ્ય કહી શકા્‌ય. 


ન 


પૂવ પ્રદેશના સાહિત્ય વિશેતા લેખો એ સાહિત્યમાં વધારે 
ઓતપ્રોત થઈને લખાયા છે એમ લાગે તો એ સાર્ડાજક જ લેખાય, 
જેકે અહી પણુ પરિચય અને પ્રવેશ કરાવવાનું પ્રયાજત જ મુખ્ય- 
વતી રક છે. “ગણુદેવતા' 'અમૃતસ તાન' “અન્ત ૪લી યાત્રા' અતે 
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«પસી ખાગ્લા' એ ગૂતિઓ વિશેના તથા “કવિ વિષ્ણુ દે' અને 
“સાહિત્યકાર બુદ્ધદેવ બસુ' વિશેના લેખો અહી' છે તે તે-તે ફૂલે 
“કે સકતી વિશિષ્ટતાઓતે ઉચિત રીતે સ્ફટ કરી આપે છે, “રૂપસી 
ખાંગ્લા'તો પરિચય આપણુને વધારે સ્પશી” નય, તો એવતું કારણુ 
એ ફુતિતી અનન્ય ભાવમયતા છે. 

“સાહિત્યકાર બ્રદ્ધદેવ ખસુ' વિશેનો લેખ મદ છે, પણુ 
સાનપીઠ પુરસ્કાર મેળવનાર વિષ્ણુ દેના અહીં અપાયેલાં પરિચય- 
સમીક્ષાથી આપણુને પૂરતો! સ તોષ કદાચ ન થાય, પણુ લેખ કદાચ 

. પ્રાસ ગિક રૂપે લખાયેલે। હોય, જ્નેક્રે તેમ ૭તા, વિષ્ણુ દેએ પુરાણુ- 
સ દર્ભોતો આધ્રુનિડ યુગચેલનાતે “્મભિવ્યક્ત ફરવા વિશિષ્ટ વિનિ- 
ચોગ કર્ચ છે એ તરફે ડીક લક્ષ દેોયું છે. “અમૃતસ તાન'તી આંચ- 
લિક વિશિષ્ટતાને અને “મહાત શૈલીકાર' ગેોપીનાથના શલીગુણને 
સ્ફટ કરતાં થેડાંક લાહ્માણુક દષ્ટાંતાોની પણુ અપેક્ષા નાગે છે. 
'ગણદેવતા'તી સમીક્ષા એના ચડીમ ૩પ અશ પૂરતી મર્યાદ્તિ રાખી 
છે એ તે જરા ખૂગચે છે. 

“ગણુદેવતા'ની સમીક્ષામાં લેખફ “ટીકા'કાર્‌ પણુ બન્યા છે એ 
નોંધપાત્ર છે. મારી પોતાની યાદ તાજી ડુગું તો હું “આરેગ્યનિકેતન'થી 
પણુ ખણું પ્રભાવિત થયો ન હતે, તેથી “કલાકાર તરીકે ટ્ર'જી 
વાર્તાના લેખક તારાશકર નવલકથાકાર તારાશ'કરથી ચડિયાતા 
ગણાય છે” એવી ભોળાભાઈની નૉંધ વાંચી મતે આન દ થયો. આવી 
નોંધ છતાં “ગણુદેવતા'મા લેખકતું જે લદ્્ય છે તે સ્ફુટ કરવામાં 
અને કુતિતો યોગ્ય ન્યાય તાળવામાં સમીઠ્ષકે કચાશ બતાવી નથી એ 
ખાસ થજ્યાનપાત્ર જે. 

હ 

ભોળાભા”ન્‌ુ' “વિવેચકત્વ' સગિગૅષપગે પ્રગટ કરે છે ગ્રજરાતી 
માતએ।તી સમીલ્રા* “કૃષ્ગાનતાર' વિશેના લેખમાં એની કડલાગત 
[નષ્કળતાની રચા કરી છે - ોનાં કાગ્ણ તપાસ્યાં છે. પણ “વાત્રકને 


જાર” ઇહ રેન્બંપ ક 
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કાંડે' અને 'સાયાં શમણા' 1વિશેતો લેખ વિશેષભાવે આસ્વાદમૂલક 
છે, માક શેરરે કરેલા ભેદતુ અવલ બત લઈ “પ્રથમ કથામાં ચરિત્ર- 
તું “રેવિલેશન' - “આવિષ્કાર' છે, ખીજીમા “ઈવલ્યૂશન' - “વિકાસ 
છે” એમ કહી લેખક 'સાયા શમણા'તી ર્ગાતે લઘુનવલની 1દશામાં 
છે એમ આરલ્ષમાં સ્થાપિત કરે છે પણુ આ દૃષ્ટિએ આ ખે 
મૃતિએ તો! તુલનાત્મક અજ્યાસ ફરવાનું એમણે તાફયુ નથી, વિવાદ- 
પ્રસગે “શવિલેશને' અતે 'ઈવલ્યૂશન' કોતે ફહેવાં એ જ વિવાદને [વિષય 
બતી જાય અતે એ રીત ભોળાભાઈતો “સાયા શમણા'ના વાર્તા- 
સ્વ૩પ૫ અગેતો અભિપ્રાય મતે બડુ સ્વીકાર્ય લાગતો! નથી. 

“વાતી મારી કોયલ' વિશેના લેખમાં “એફ ભાવક . ખે પ્રાતેભાવ* 
એવુ ઉપશીષડ લેખકે મૃકઘુ' છે; પણુ પહેલાની મુગ્ધ ૭ાપને ડહેળે 
એવુ' ક ઈ ખાસ આ કૃતિમાંથી લેખકે બતાવ્યું નથી - સિવાય કે વાર્તાનુ 
૨3૬શી તત્વ, વાર્તામાં હોશે કડકડતે ઘાધરે, વાવતા થાળામાં 
ને ગળાવા મૂકેત્રો કોશ એકમેક સાથે ગોઠવાઈને ખેડેલાં રતાધળાં 
છીપા - આ બધાંના સ કેતા ઝ્રીલવામા અને “પેટ' શખ્દના વિનિયોગથી 
આવતી ર તિભાવપ્રેર્ક અસરને તોધવામાં ભોળાભાઈની ચૂદમ કલાસ્ઝ 
અતે ર્‌સિકતાતું સ્રભ્ગ ૬ ન થાય છે. ઉપરાત, પ્રસ ગચિત્રણુની 
વષ્નતા અતે વ્ય જના પણુ એમણે વિદગ્ધ [વેચકની અદાથી સ્કૃટ કરી 
આપી છે. લોકખોાલીતી સાથે સાહિત્ય ભાષાના વિંનિધોગના 
ઓમિત્યતો પ્રશ્ન પણુ એમતી નજર બહાર રથો નથી, તકે એ 
વિશે એ પોતે દ્‌ધામા છે, પણ આ જ તો એમણે શરૂઆતમાં 
તોધેલું મડિયાનૃ ભાષા પરત્વેતુ ૨૩૬શી' વલણુ નહી' ? 

'સહાનિખ ધ'મા ગુલાબદાસ આપણુતે ચરમ સીમા સુધી જેવી 
કલાદાપ્ટિધી અને કલાકારના તાટસ્થ્યધી લઈ જાય છે તેનુ સમભાયી 
અતે રસન્રતાભરયું" પૃથકરણુ ભોળાભાઈતા વિવેચનડૌશલનો એક 
સરસ નમતો છે, પરતું “મહાતિબ'ધ' અસાધારણુ મૂટ્યતત્તાવાળી 
ફતિ છે કે કેમ એ વિશે મને સ'દેહ છે, એકાળી એક દરે ોઠવાયેલુ ' 


૧૮૨ : વ્યાસજીગ 


હોવાની છાપ પાડે છે અતે એમાંતુ માનવદશ ન - પશકાંતતી નરી 
તશેઢાઈ - એડાગી ઊેઈ ઊડું ભાસતું નથી. 

“સિત્રણા'નાં કલ્પનો ભોળાભાઈએ સૌ દય દૃષ્ટિથી તારવી આપ્યા 
છે, સુક્ત વનવેલીના પ્રયોગને એ એક દરે વધાવતા જણાય છે, પણુ 
રાજેન્દ્રા લયપદાવલિના પ્રશ્નો વધારે ચર્ચ વા જેવ] છે, પદાવલના 
પ્રશ્ને તે! ભોળાભાઈ સ્પર્શ્યા જ નથી, 

'એકાંત'તી સમત્વભર્‌ી સમીક્ષા કરવાને! પ્રયત્ત વર્તાઈ આવૈ 
છે, એક બાજુથી સુરૈશનતી પ્રણુયકવિતામાં કઈક કલાત્મક, રસાત્મક 
તત્વ ભોળાભાઈતે જણાયુ છે, ગીતો પણુ મનભર લાગ્યાં છે; પણુ 
ખીજ ખાજીથી સુરૈશની કવિતાની ધ્ખાર્તતી અકલાત્મકતા અરર 
કોડ પાડીતે દર્શાવી છે, એ કારણે ઝતા “લિટરરી' બતી જય છે 
એ સર્યાદા પણુ નોધી છે, લેખના અ તે પહેચતાં આર્‌ ભતુ “ચુરત 
૪દાખબધ, ઊચિત પદાર્વાલે અને અનૃરૂપ ઉમેજરી “એકાત'તી 
કવિતાને હઘ ખતાવી રહે છે” એ વાકય અંતિવ્યાપ્ત અને કદાચ 
અત્યુક્ત પણુ ભાસે એવુ થઈ ગવુ છે, 

“આજનુ ગુજરાતી વિવેચનત' એ લેખ, એમાં જ આવતા 
શબ્દે! વાપરીતે કહેવુ હૈય તો એમ ડહેવાય કે “અધ્યાપષ્ીય' નહી # 
“અખખારી' છે. વિવેચનની વિભાવનાઓ; અભિગમો, સિદ્ધિએ!- 
અસિદ્ધિએનો આલેખ એમા નથી, પણુ સમસામયિક વિવેચનતી 
કેટલીક તરાહો વિશેની એક પ્રા ગિક તોધ છે, ૧૯૭૩ના એક 
દરતાવેજ તરરીદ એ ઉપયોગી ગણાય. 

પ 

છેલ્લા વિભાગના અતુવાદચર્યાતા બે લેખો “અનૃવાદતુ રસાયન” 
અતે “પ્રપા' તદૃવિઘ્યક સજ્જતા અતે રવરથ સમજથી લખાયેલા 
દે., રવીન્દરન્ાવ્યભૃમિ મેઘાણીના માનસતે ૩ડઈક અન્નણી બતી 
રહતી લામે છે, જ્યારે ખેલડઝમાં મેઘાણી એટ હોમ દેખાય છે એ 
નોળાશાઈન નિરીદલ્રઝ ઘટ ઘોતક છે. “યપા“તી રસલક્ી અનુવાદ- 


% 


સ્કૂટ કરાં છે, પણુ એમા છ ૬મે।કળાશ છતા સ સ્ફુડનુ 
વાર ડીડકીક રક છે એની તોધ લેગા જેનુ હતું 'રિસાળે ૬દ૦તા'સા 
5/# એની પદાર્વાલે તે એના આતેશ્લિષ્ટ વાકંચબધ્તે ડારે 
પ્રાસાદિકતાતોા ડ ઝડ બોગ નથી અપાયો ? 

બાછીના ત્રગુ લેખો “સરાણુડલ્પનતેો! સાહિત્યમાં [વાનિયોગ'* 
“અર્વાચીન ભારતીય ચાહિત્ય પર સ સ્કૃતતો પ્રભાવ', “સપ અને 
કાયળી' ડગાહદાતના લેખો છે, એસા સાહિતી છે પણુ સુટાએ! 
ઊડાણયો ચચી- શકાયા છણેવાનતી કાપ પડતી તથી અતે કં ઈક 
તૃય્ક્ટડ, ૩હયાક ઉપરછટડ ગહી જતુ પણુ ભાસે છે, યૃરાણ્કલ્પને 
કાતે ડહીશુ , એતો સાહિત્યમાં વિનિયોગ એટલે શુ, ડુરાણકલ્પન 
અતે *તીક વગ્ચ્રે થો ભેદ- આ ખધુ સ્પપ્ટ કરવુ એ એક 


તાર્વિક «૪રૂરિયાત ગણાવ 


પદ્દતિ ભાળાભાઈએ ૬ચિત ૩્દાઉર”1 આતે અતે સ તસય2-૨તે 
ક ફક 


દુ 

બાળાભાઈનો વિશાળ સાહિત્યવ્યાસ ગ છે, એમતી કેળવાયેલી 
મચ ઈ, એ ધણી ગન્જતાથી અને અવળયાસશીંલતાથો લખે છે, 
૭તા એમના લેખોમાં કઈક તત્વ ખૂટતું લાને છે તે શુ છે? 
ભોળાભા” કે, 9 એડ મગતતુને આગાદ ઉપસાવતા હોય એમ 
મ તવી લમતુ ? એમનામાં મૌલિક પ્રકાશ એછે પડે છે 
પીડ્િકા ગેમતે પૂરી મજખૂત માગત નથી થઈ 
ઝેમા જવાખદાર છે ? આખો લેખ કોઈ 
હોય એવુ એછે ઠેકાણે જ્તેવા મળે 
[૨ જડી આવે છે 


દુ 


ડર 


% તૃત્તપરામશ નો 
કે લેખનપડતિતો દાઈ દાથ 
અવિચ્ઠિત્લ તકમ'ગતિથી લખાયૅલે 
છે અતે ટાગગુશલીના નાનકડા રાધા પણ અવારનવ 
દાખ્વા તર્‌, પછલા વેખનમ બીન્ને પેરેમાફ જએ “ર્લિકે મે 
કવિ હતો, તા અંડ વાર તેની ઈનિતાની મોહિની લાગ્યા પછી તે 
છટતી નવા” એવા વાડસનાં અન્સધાનસા જ ' અલ્યવપે ૪ 


૨િવ્કએ લખતાન્‌ શરૂ યઃ છ] ” પ] ખીજ વાત થ્‌ઠ જય છે. 


૧૮૨ : વ્યાજ્સગ 


હોવાની છાપ પાડે છે અને એમાંતુ માનવદર્શન - પદ્મકાંતનતી નરી 
તફટાઈ - એડાગી હોઈ ઊડું ભ્ઞાસત્તુ નથી, 

સિત્રણા'તા કલ્પનો ભોળાભાઈએ સૌદર્ય દૃષ્ટિથી તારવી આપ્યાં 
છે, મુક્ત વનવેલીના પ્રયોગને એ એક ૬રૈ વધાવતા જણાય છે, પણુ 
રાજેન્દ્રના લયપદાવલિના પ્રશ્નો વધારે ચર્ચ વા જેવા છે, પદાવલિના 
પ્રશ્નને તે! ભોળાભાઈ સ્પર્શ્યા જ નથી, 

'એકાંત'તી સમત્વભરીં સમીહ્યા કરવાને પ્રયત્ન વર્તાઈ આવે 
છે, એક બાજુથી સુરેશતી પ્રણુયકાવિતામાં કઈક કલાત્સક, રસાત્મક 
તર્‌વ ભોળાભાઈને જણાયુ છે, ગીતો પણુ મનભર્‌ લાગ્યાં છે; પણુ 
ખીજી બાજુથી સુરેશની ફશિતાની ઇબારતતી અકલાત્મકતા એમણે 
ક્રોડ પાડીને દર્શાવી છે, એ કારણે તે “લિટરરી' બતી જય છે 
એ સર્યાદા પણુ તોધી છે. લેખના અ તે પહેચતાં આર ભતુ “ચુસ્ત 
૭ દોબધ, રનત પદાવલિ અતે અનુરૂપ ઇમેજરી “એકાંતની 
કવિતાને હદય બનાવી રહે છે” એ વાકચ અતિવ્યાપ્ત અને કદાય 
અત્યુક્ત પણુ ભાસે એવુ થઈ ગયુ છે, 

“આજનુ ગુજરાતી વિવેચન' એ લેખ, એમાં જ આવતા 
શ”-દો વાપરીને કહેવુ હોય તા એમ ડહેવાય કે “અષ્યાપક્ઠીય” નહી % 
“અખખાર્‌' છે, 1િવેચનતી વિભાવનાએ; અભિગમો, સિદ્ધિએ- 
અસિદ્દિએનો આલેખ એમાં નથી, પણુ સમસામયિક વિવેચનની 
કેટલીડ તરાહા બ્શિતી એક પ્રાસંગિક નોંધ છે, ૧૯૭૩ના એક 
૬૨તાવેન્ટ તરીકે એ ઉપયોગી ગણાય, 

પ્‌ 

છેલ્લા વિભાગના અતૃવાદચર્ચાતા બૅ લેખો “અનુવાદનું રસાયન' 
અતે “%પા' તદૂવિખ્યક સજ્જતા અતે ૨રવગ્થ સમજથી લખ્યયેલા 
છે, રવીન્દ-_વ્યભસિ ન [ણીના માનસને કઈક અન્નણી બતી 
2૦ની જાને છે. «યારે ખેલડઝમાં મે મેઘાણી એ હામ દેખાય છે એ 
“ાળાસાઈન 1નેરીહગ ઘ'ે ઘોતક છે. “4પા'તી રસલક્ષ અતુવાદ- 


પૂવ પશ્ચિસ સુરા-અધુનપ- ૧૮૩ 


પતિ ભાળાભાઠએ ઉચિત ઉદાઉર?1 આપીને અને સરીત ગયજવીતે 
રકૃટ ડરી છે, પણુ એસા ૦ ૬નેડળાગ છતા સ સ્કૃતતુ ભારણ ઘણી 
વાર્‌ દીકડી૭ રકુ છે એની તધ લેગા જેવુ હતુ , “રિઝાળ દયિતા'મા 
જ) એતી પદવલિ તે એના અતતશ્લિષક્ટ વાક્યમ વતે કારશુ 
ઝ્રાસાદિકતાતો ૭ ઈઝ ભોગ નથી અપાયો 

બાછીના ત્ર» લેખો 'સગ[ણુડટ્પનને! સાહિત્યથા વિનિયોગ; 
“અર્વાચીન ભારતીય જાહિત્ય પર ચસ્કતતો પ્રભાવ', “સર્પ અને 
કાયમી #“ગકદતના લેખો છે એમાં સાહિતી છે પણુ સદાએ! 
ઊડાઅએ ગચચી શકાયઃ હોગાતી કાપ પડતી નથી અને ક ઈક 
જભ્ડટ્ડર કાકડ ૧ષ૫ગ્છ૦છ ગડી સ્‍અતું પણુ ભાને છે. પધરાણુટલ્યન 
કાતે ડ શુ, એતો ચાહિત્યમાં વિનિષોગ એટલે શુ# પરાણકલ્પન 
અતે “તીક વચ ગા ભદ-આ બધું સ્પપ્ટ ડરઇું એ એક 
તાસ્િક ત7રૂશ્યિાત ગાડ 

નન 

ભાળાભાઈનતો વિશાળ ચ્યહિન્યવ્યાસ ગ છે, એસતી કેળવાયેલ 
૨ચિ છે, ગે ઘણી ઞત્ત્જતાવી અતે અજ્યાગશીતત થી લખે છે, 
“તા એમના લેખોમાં ઈક તત્વ ખૂટતું લાગે છે તે શુ છે? 
ભોળાભા”? ક એડ મ્મત૪ઝને આળગાદ ઉપચાવતા હોય એમ 
% નળે લગડ શ? એપનામાં સોલિડ શકાશ એછે પડે છે 
8 તત્વધરામશનતી પીડિડા એમને પૂરી સઝ્બૂત કાપઆ્ત નથી થઈ 
& લેખનષપકતિતે! કોઈ દાજ એમાં જવાખદાર છે ? આખો લેપ્ય થઈ 
તઅિશિડિન્ન તકગ ગતિથી લખાયેલા હોય એવુ એ!” ટૅકાળે વ્તૅવા મળે 

“તે ટાચપ્મગલીના નાનકડા દોહા પણ અવારનવાર ઝડી આવે છે 

દાખલા તરીકે, પહવા વેખતેો બીને જરેત્રાફ્જીઓ “ન્હિડે અધરો 7 
કુવિ હતે, '9તા એક વાર તૈતી કવિતાની મોહિની લાગ્યા પછી 
છુટતી નવા” એવા વાકથના અનતૃચધાનમાં જ “અલ્પૃવ 
ઝ્ત્કએ લગવાનગૃ શર્‌ કયું હતુ” એડી બીજ વાત થઠ 
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એક દરે ભાળાભાઈમા જેઠલી અવલેફેનતી તીદ્દણુતા દેખાય 
છે એટલી વિચારતી તેજસ્વિતા ભાશતી નથી, 

ભોળાભાઈની ભ્રાષામા બંગાળી, હિદીના પ્રભાવ નીચે કે 
એમનેમ પણુ, સસ્કૃતતી ઘણી કાંઠ છે અપ્રત્યાશિત, ઉત્સ; પ્રત્યાન 
ખ્યાત, પ્રતિશાધકારી, આત્મવિલે!પનકારી, મૌનમૂક, બહુવિદાર્‌ેણી# 
સાજરતેત્ર, ફારા (-કેદખાનુ ), તથાર્ફાવિત, ઉદ્દેધિત, ઉવ રતા, સપ્રે- 
ષણીયતા, 1નતિષ્કાસત, પ્રાણાચ્છલ, ગતાસુ, અપસામાન્યતા; કંદાકદા, 
રાતાઇક, નીલાભ, અનતિદ્‌રે, આનીત, શાયિત વગેરે શખ્દો જુએ. 
'પગદ્ય' જેવો સકરે સસાસ પણુ ભોળાભાઈ ખનાવી ફાઢે છે 
“તથાડથિત'તા, અતે એનાથીયથે વિશેષ 'સહેોપશ્થિતિ'તા પ્રેમમા 
ભોળાભાઈ જણાય છે, એથી જ તો “એડિર્સાનેયાતી સાસે તાતા- 
લિયાના પાત્રતી સહેપ્પદસ્થાતિ લે ખૂક રગે છે” એવુ વાકંચ એમનાથી 
થઈ ન્ય છે, પહે, પહેચાન, ખીહડ, બહતાયત જેવા હિંદી શબ્દો 
સહજ રતે આવે છે તે ગમે છે પણ ટોન, ટિપિકલ, લિટરરી, 
[ડિઅમ, શસિગ્યુએશન, સ્ટ્રકચર, ઇમોશનલ ઇમ્પંડટ જેવા ઘણાબધા 
અગ્રેજી શબ્દોનો વપરાશ ભેોળાજ્ઞાઈતા શૈખ ખતાવે છે. “ટોન ના 
પણુ એ ખાસ ચાહક છે, કદાચ અનવધાનયી, 'તુલના#મક અનુવાદ' 
વ્મ [ડેત તજર' “અનાધ્રાત સ વેદના 'ગીતસહજ સાહજિકતા' 
જેવા યયોગે પણ થઈ ગયા છે, 

ભોળાભાઈતી વિષયસામગ્રીમા કે વિવેચકદષ્ટિમાં જ નહી, 
ગેમની ભાષામા પણુ પૂર્વ પાશથ્રિમ-પ્રા-અધૃતાના એક કૌત્કભર્યો 
અતે રોમાંચક સ ગમ જેવા મળ છે. આજતા ગુજરાતી વિવેચતમાં 
આ એકડ તોખી તરી આવતી ઘટતા છે. 


[તા, ૩૦-૧૨-૭૭ “શ્રય”, કેખુઆરી ૧૯૩૮] 


વેધક દષ્ટિ અને વિચારસ ભાર 


“પરિધિ', દિગીશ મહેતા; 
પ્ર, અ2. આર. શેઠ, ૧૯૭૬ 


બ્રી દિગીશ મહેતા ધ ધાદારી લેખક નથો તેમ ધધાદારી 
વિવેચક પણુ નથી, એ ઘખુ થોડું લખે છે (વાળીચોળીને ભેગુ 
કયું ત્યારે અહી માડ ૨૦૦ પાન થયા) પણુ જે કઈ લખે છે 
તેની અવશ્ય તોધ લેવી પડે એવુ લખે છે, વિવેચત તો એસણે 
ખહુધા આવી પડેલી ફરજ રૂપે ફર્યું હૈય એસ એસના ધણા સ્વાષ્યા- 
ચોના નિમિત્તો *્નેતા જણાયુ છે વ્યવસાયે અગ્રેછના અધ્યાપક 
પાસેથી આ ૨૦૦ પાનના નાનકડા થ્રથના પહેલ! મેદ! વિભાગમાં 
સસાવાથેલી સામગ્રી આપણને સાપડી શક્રે (એમા 1દગીશભાઈની 
આગવી વિચારઠ૭ટા છે તોપણ) પરતુ બીજ નાનકડા વિજ્ઞાગની 
સઆપમત્રી તા દિગીશભાઈ પામેથી જ મળી શકે એમ લાગે છે; કેમકે 
એમા “પાતાના ભાધાસાહિત્ય વિશે સણાનુજૂતિ' કગટ થાય છે જે 
બછુ ઓછા અગ્રેજના અધ્યાષક્રેમા જોવા મળે છે અને કેટલાક 
ગુજરાતીના અષ્યાપક્રેમા પણુ જેવા મળતી તથો. 

દિગીશભાઈના “આર શિક'સમાના શેડ! શબ્દો અહી ઉતારવા 
હવા છે" “વિદેશી વિભાવનાઓ, સજ કો, સ્વરૂપો વિશે ભલે 
તે ઉપધોાગી થવુ હોય તે તેમાં પોતાના 
ભાપાસા[ણેત્વ વિશ સહાતુભૂત જ્નેઈએઃ#* આ સહાનુભૂતે ગ્રે 
ઉરચારવાયી નથી આવતી, એ શલીથી નથી સધાતી; એ વિચ્યારે 
ડરીને નથી ૯પન્નવાતીઃ એક રતે એ આપણી ગુજરાતી 
વાસ્તવિકતાનાય સ્વીકાર છે. આ લેખોમાં 


લખ્યુ હો્‌ય ષણુ 


પા જ કેમ; 
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સમાજ અને સાહિઃય વચ્ચેતા સબધ પર વારવાર ભાર મુકાતા 
જોવા મળે તો તેતી પાઠળ તરફથી જેનુ મૂલ્ય સમજ્યું છે તે આ 
વાસ્તવિડતાથી આમ તો! વિખૂટા રાતો ડખ છે ” - 

વિચાર, વેદતશીલતા અતે વાણીમરેડોમાં પાશ્ચાત્ય પ્રજ્ઞાવ તથા 
પાતાના દિ કંચાં પડેલાં છે તેવી શેધ - આ ખે વચ્ચેના તાણુ- 
ખે ચાણે કેટલેક અ શે દિગીશભાઈની સજ કંતાતે તેસ તેમના 1વવેચન- 
તે પણુ ભૂમિકા પૂરી પાડેલી છે, એથી વિવેચતતી એકે આગવી 
કહેવાય એવી આબોહવા સર્જાય છે, દિગીશભાઈએ ગુજરાતી સાહિત્ય 
બહુ ઝાઝુ વાચ્યુ હોય એવા સભવ એછે છે, એમતી સિદ્ધાત- 
ચર્ચામાં ગુજરાતી સાહિત્યના ઉદાડરણા જડવાં સુશ્કેલ છે, બીજા 
પિભ્ાગમાંતા “પદ્યનાટકની વિભ્ાવના'તા લેખમાં પણુ કોઈ ગુજરાતી 
પઇનાઠકતા અહડતોાયે ઉલ્લેખ નથી, અત્રત્ય સાંહિર્્યાવિચારણાના 
સદર્ભોથી પણુ એ બહુવા અસ્પષ્ટ છે. તેમ તાં સહાનુભૂતિની મૂડી 
એમને હાંચાઢાઇા સિદ્ધાંતો, અભિપ્રામ, આગ્રહો વગેરેમાંથી મુક્ત કરી 
જદી રીતે વિચાચ્તા કરે છે અને અહી તા ખીશ્ન વિભાગ જેવો એક 
યાન ખે ચની ઘેખસમુચ્ચય આપણને મળે છે, 

તા, પહેલા આપણે ખીજ વિભાગના લેખે તરફે જ વળીએ. 
“સાહિત્ય અતે સામાજિક વાસ્તવ' એ લેખ મારી દૃષ્ટિએ ઘણે 
અગત્યનો છે, એક પેચીદા સવાલને પોતીકા ઝુકાવથી લેખક્રે એમાં 
ભયો છે અને આ ઝુકાવ આપણી આજની સાહિત્યિક આખોહવામાં 
જરરી લાગે એવે છે, ગુજરાતી વિવેચનનાં' કેટલાક ગ્ૃહીતો લેખકે 
નિખાલસતાથી અતે મારમિંક રીતે પ્રગટ કરી આપ્યાં છે : ગુજરાતી 
વિવેચક પશ્ચિમના પ્રભાવ તીચે સાહિત્યતી રૂપગત તપાસમાં ઘણે। રસ 
લે છે; પણુ સાહિત્યતે ખાણ વાસ્તવના સ દર્ભમાં નનેવાતી એતે ધણી 
એ।છી જિગ્તાસા છે, વાસ્તવવાદની કે એવી કશી વિભાવતાઓની નહી', 
રપાનેર્માણુની ચર્ચા જ એતે મન મહત્ત્વની છે, એટલું જ તણી, 
ભારતીય તેસજ ગુઝરાતી સામાજિક સસ્થાઓની હસ્તી વિશે એ 


વેધક દૃ*્ટ અને વિચારગ ભૃા૦ $ ૧૮'૭ 
કાશક છે અતે સાહિત્યસા એવત પ્રતિબિબ પડતુ હેય તો એ તેતે 
સને દુ ખદ છે, વાસ્તવવાદી લેખકોને અપ્પણા સાહિત્યના ઇતિકા-1મા 
“ગું એછું સ્થાન મળતું થક છે એ અત્યારની સાહિત્વિક ચૃલ્ય- 
ખોધતી તાસીર બતાવે છે, બીજી ખાજુથી બદલાતી ત્વાહિત્યગ્ચિતા 
વાહક તેણ વાજ્કવર્ગ છે. વિશાળ વાગ્રટવર્શ તે તે] વિવિયન લક્ષમાં ૪ 
કયાં તે છે? “કાચકવર્ગ એ આપણા વિવેચનતુ ખોવારેઇ પાત્ર છે '' 

આપણે ત્યા આ પરિસ્થિતિ કેમ તીપ્ઝ છે ? લેષ્ખક ઊ હષ્ટિએ 
ટેદાચ “ગજરાતી જાહિત્ય ગજરાતી «૮ રહે તો તે સહિત્ય ન કહું- 
વાય, તે તો! દરતાવેજ કહેવાય ' એજી “વણુતપાસાયેલી' સાન્યતા 
એતે માટે «૦ગદાર છે. લેખડનતા આ અનતુસાનસાં કીકકીક તથ્ય 
જેવાના અ ભવ છે, 

દિગીશભાવતો! ઝુંડાવ સ્પષ્ટ છે જામાજિક વાસ્તચના સવી 
કરતા, એકથી વછુ સ્તરે * રાહિત્યતી સાસ્કી, અશિવ્યડત, વાચક 
ત્ય્છેના સ ખ ધે! વગેરેના રતે, મોડ નિ સ્ટોને આ ઝુકાર સ્‍્વીડાય નહી 
લાગે, પણ દિગીશભાઈએ કતીતિતા આછા અંભાનેવેશધી, અજર્‌- 
કારક ફકાયુઓથી આ ઝુકાવ *ગઠ કર્યો છે. આજની સાહિત્વિક આબા- 
હવામાં એક જુદો કૃ ક એસળે સારી છે. જેઈએ, એનાધી કે!ઈ નવા. 
વિચારવ્નું ળા પેદા થાય છે ? 

આપણી પલટાતી આવેલી સામાજિડ સ્થિતિતો સાકતિક ચિતાર 
પણુ દિગિીિશભાહઠએ આ લેખ્ખસા આપ્ખે છે વછુ અઅ અઈ સા 
ઝુજરાતી બનશ ગયેત્ - “એશસડ” નાયકને કાસા ટાળી રનર 
અજાળે1 તવ વાચકવગ - તેલ્રકશગ# જતતા સાહત્ય અને ભટ્ટ સા હિત્યૂ 
ગેવાં બે પડારનતાં સાહિત્યો તથા જતતા-ચાહિત્ય્ગ્ચિએ ભત્રસાહિત્ય- 
ચિ તરક જવુ સઈએ એવા આશહના થઈ રહેડા કાસ જાહિત્યુ 


ષે 


ન 


ના. 
ક? 
કક. 


અતે વિવેચતે - સ્કીડાગ ૩ગ્વાનો છે તેમાનુ ઝેક આં 
ચાણુતના દુ ખના કાર્ટ તેની આજુબાજુની તેક્કર ગાસાટિ 

ટુ યિ “સાડા ર ર 

પરિસ્થિતિમાં હોય એ સાનાજિક વાસ્તવની જપ્મેડા અતે એનુ દ 


વેધડ ર્ફાષ્ટ અને 1વિશપ્ર્સ લપર $ ૧૮૫૭ 


સાશક છે અતે સાહિત્યમાં એતુ પ્રતિબિ ભ પડતુ હોય તે એ તેતે 
મન દુ ખદ છે, વાસ્તવવાદી લેખકોને આપણુ। સાહિત્યના ઇતિહાસામા 
ઘગૃ એઇછુ રથાન મળત્તુ થયુ છે એ અત્યારની સાહિત્યિક મૂટ્ય- 
ખાધતી તાસીર બતાવે છે, બીજી બાજુથી બદલાતી સાહિત્યરુચિતો 
વાહક તે] વાચકવર્ગ છે. વિશાળ વાચકેવગ ને તો વિવેચન લહ્મમાં જ 
કયા લે છે ? “વાચક્વગ એ આપણા વિવેચનનુ ખોવાયેલું પાત્ર છે 

આપા ત્યા આ પરિસ્થિતિ કેમ નીપજ છે ? લેપખમક ॥ દૃષ્ટિએ 
કદાચ “ગુજરાતી શાહિત્ય ગુજરાતી જ રહે તો તે સાહિત્ય ન કહે- 
વાય, તે તો! દરતાવૈજ કહેવાય” એવી “વણુતપાસાચેલી' સાન્યતા 
એને માટે જવાબદ્દાર્‌ છે. લેખકના આ અનુમાનમા ડીકડીક તથ્ય 
હોવાનો! સ ભવ છે 

દિંગીશભાઈને! ઝુંકાવ સ્પષ્ઠ છે સામાજિક વાશતવના ૨વ૧ીં 
કારતો, એડથી વધુ રતરે સાહિત્યતી સામપ્રી, અભિવ્યક્ત, વાચક 
સાથેના સ ખ્‌ ધો વગેરેના સ્તરે, મોડ નિસ્ટાને આ ઝુકાવ સ્વીકાય નહી” 
લાગે, પણુ દિગીશભાઈએ પ્રતીતિના આછા આંભાનિવેશથી, અસર્‌- 
કારક ફાકુઓથી આ ઝુકાવ ડ્રગટ કર્યો છે, આજની સાહિત્યિક આબે" 
છવામાં એડ જૂદી ફૂ ક એસણે મારી છે, જેઈએ, એનાથી કોઈ નતા. 
વિચારવતુંળા પેદા થાય છે ? 

આપણી પલટાતી આવેલી સામાજિક સ્થિતિતો સાકેતિક ચિતાર 
પણુ દિગીશશાહઈએ આ લેખમાં આપ્યો છે વધુ સાચા અર્થમા 
ગજર્‌ાતી બનત્તા મગનો “એળબ્સ&5 ' નાટડને ફાસ મા ઢાળી દેનારા 
ખોળા નવે વાયકવર્ગ - પ્રેધકવ્ગ, જનતા સાહિત્ય અને ભદ્ર સાહિત્ય 
ઝોવા ખે પ્રકારના સાહિત્યો તથા જનતા સાહિત્યરુચિએ ભદ્રસાહત્ય- 
ડાચિ તરશે જવુ ત્તઈએ એવા આમગ્રહનો થઈ રહેતો! હાસ સાહિત્ય 
અતે વિવેચને જે સ્વીકાર કરવાનો! છે તેમાતુ એક આ છે 

માણુસના દુઃખના કારણા તેની આજુબાજુની નકર સામાજિક 
પરિશ્યિતિમા હોય એ સામાજિક વાસ્તવની ભૂગિકા અને એતુ “ 


૧-૨૬ : ૨થહાસગે 


સમાજ અતે સાહિત્ય વચ્ચેતા સં બધ પર વાર્‌ વારે ભાર સુકાતા 
જોવા મળે તો તેતી પાછળ તકથી જેતુ મૂલ્ય સમજ્યું છે તે આ 
વારતવિકતાથી આમ તો વિખૂટા રજ્યાતો ડે ખ છે ” 

વિચાર, વૈદતશીલતા અતે વાણીમરેડોમાં પાશ્ચાત્ય પ્રભાવ તથા 
પોતાના મૂળિયાં ફયા પડેલા છે તેતી શૈધ - આ ખે વચ્ચેના તાણુ 
ખે ચાણે કેદલેક અ શૈ દિગીશભાઈની સજ કતાતે તેસ તેમના વિવેચત- 
ને પણુ ભ્રમિઠા પૂરી પાડેલી છે, એઘી વિવેયતતી એક આગવી 
કહેવાય એવી આખેોણહવા સર્જાય છે, દિગીશભાઈએ ચંજરાવતી સાહિત્ય 
ખહુ ઝાઝું વાચ્યું હોય એવો સભવ એછે છે, એમતી સિદ્ધાત- 
ચર્ચામાં ગુજરાતી સાહિત્યનાં ઉદાહરણો જડવાં મુશ્કેલ છે, બીજા 
વિભ્ાગમાંતા “પઘનાટકતી વિભાવના'તા લેખમાં પણુ કોઈ ગુજરાતી 
પ્ઘતાટકતો અહડતોાયે ઉલ્લેખ નથી, અત્રત્ય સાહિત્યવિચારણાના 
સદર્ભૌથી પણુ એ બહુધા અસ્પષ્ટ છે. તેમ હતાં સહાનુભૂતિતી મૂડી 
એમને ઢાચાઢાળ સિદ્ધાંતો, અભિપ્રામ, આગ્રહો વગેરેમાંથી સુક્ત કરી 
જદી રીતે વિચારતા ફરૈ છે અને અહીં તા ખીજ વિભ્ઞાગ જેવો એક ' 
ખ્યાત ખે યને લેખસસુચ્ચય આપણને મળે છે, 

તો, પહેલા આપણે બીજા વિભાગના લેખે તરફે જ વળીએ, 
“સાહિત્ય અતે સાર્માજક વાસ્તવ' એ લેખ મારી દૃષ્ટિએ ઘણો 
અગત્યતા છે, એક પેચીદા સવાલને પોતીકા ઝુકાવધી લેખકે એમાં 
જેથો છે અતે આ ઝુકાવ આપી આજતી સાહિત્યિક આખોહવામાં 
જરરી ઘાગે એવો છે, ગુજરાતી વિવેચતનાં કેટલાક ગૃહીતો લેખકે 
નિખાલસતાથી અને મમિક રીતે પ્રગટ કેરી આપ્યાં છે : ગુજરાતી 
વિવેચક પશ્ચિમતાં પ્રભાવ તીચે સાહિત્યતી રૂપગત તપાસમાં ઘણે રસ 
દે છે, પણુ સાહિત્યને બાલ વાસ્તવતા સદભમા જેવાતી એતે ધણી. 
એ।છી જિગ્ઞાસા છે વાસ્તવવાદની કે એવી કશી વિભાવતાઓની નહી' 
ર્પાનેર્સાયુની ચર્યા જ એતે મતે મહત્્વતી છે, એટલું જ નહી, 
ભારતીય તેમજ ગુઝરાતી સામાજિક સ સ્થાએતી હસ્તી વિશે એ 


વેધક ૬પ્ડિ અને વિચારસ ભારે $ ૧૮૭ 
સાશડ છે અતે સાહિત્યયા એતુ પ્રતિબિબ પડતુ હેય તે! એ તેતે 
મન દુ:ખદ છે, વાસ્તવવાદી લેખક્રાને અ'પણા સાહિત્યતા છતણાતોમાં 
ઇગુ એછુ સ્થાન મળતુ થયું છે એ અત્યારતી સાહિત્યિક સૃદ્ય- 

મધની તાસીર બતાવે છે; બીજી બાજુથી બદલાતી સાહિત્યરુચિતો 
વાહક કિન વાચકવર્ગ છે. વિશાળ વાચકવર્ગ ને તો વિવેચત લક્ષમાં જ 
કચાં તે છે ? “વાચડ્વ્ગ એ આપણા વિવેચ્નનુ ખોવાયેલું પાત્ર છે ” 

મ ત્યા આ પરિસ્થિતિ કેમ તીપછ છે ? લેખકતી દૃષ્ટિએ 
ડેદાચ “ગજરાતી લ્ઞાહિત્ય ગુજરાતી જ રહે તો તે સાહિત્ય ત કહે- 
[ય, તે તે! દરતાવેજ કહેવાય” એવી “વણુતપાસાયેલી' માન્યતા 
એને માટે «જવાબદાર છે, લેખકના આ અનતુમાનમ્‌ાં કીકડીક તથ્ય 
છે।વાતેા સ'ભવ્‌ છે. 

દિગીશજ્ાઈતો! ઝુકાવ સ્પષ્ઠ છે . સામાજિક વાસ્તવના સવી 
ક[રતે1, એકથી વધુ રતરે * સાહિત્યતી સામમ્રી, અભિવ્યક્તિ, વાચક 
વાધેના ઞ ખ ધો વગેરેતા સ્તરે, મોડ નિ સ્ટોને આ ઝુકાવ સ્વીકાર્ય નહી 
લાગે, પૂણ દિગીગભાઈએ યતીતિનતા આછા અભિનિવેશથી, અશર- 
કારક કાકુએથી આ ઝુકાવ ગટ ફર્યો છે, આજતી સાહિત્યિક આખેો- 
હવામાં એક જુદી ફૂ ક એમણે મારી છે. જઇએ, એનાથી કેઈ નવાં 
વિચારવનું ળા પેદા થાય છે ? 

આપણી પલટાતી આવેલી સામાજિક સ્થિતિતે! સાંકેતિક ચિતાર 
પણુ દિગીશભાઈએ આ લેખમાં આપ્યા છે: વધુ સાયા અર્થમાં 
ય૮રાતી બતતો ગયેલ - “એબ્સડ તાદકને કાસ માં ઢાળી રેતારે 
ળા નવે! વાસકેવગ - મેક્ષકવર્ગ, જનતા'સાવિત્ય અતે ભદ સાહિત્ય 
એવાં બે યકારતા સાકિત્યો તથા જનતા સાહિત્યર્ચિએ ભદ્રસાહિત્ય- 
રૃચિ તરક જવુ જેઈએ એવા આ: થહનો થઈ રહે? હાસ સાહિત્ય 
અતે વિવૈચતે જે ૨૧ીકાર કર્વાતા છે 9 તૅમાંતુ એક આ છે 

માણુસના દુઃખનાં કાર? તેતી આઇજખાજુતી નકકર સામાન્તિક 
પરિસ્થિતિમાં હે ય એ સામાજિક વારતવતી ભૂમિકા અતે એતુ દુઃખ 


૧૮૮ : વ્યાસગ 


એની માણૂસાઠમા જ જડાઈને પડેલુ' હોય એ સામાજિક વાસ્તવથી 
પર્‌ એવા છેવટના વાસ્તવતી ભૂમિકા, આ ખે વાસ્તવભેદો પેલા ખે 
સાહિત્યભેદ્દો સાથે સ કળાચેલા છે અને દિગીશભાઈનુ [નેદાન છે કે 
આ પરત્વે -આપણા લેખકમાં મૃલ્યવિષયક અતનિશ્રિતતા છે જે 
એની ફારકિદીતા સાતત્યતે તેમજ તેતી ગૃતિતી સુ્રથિતતાને 
જોખમાવે છે શ્રી સુરેશ જેશીતે તેએ આના દાખલા તરીકે ટાકે 
છે, સામે પજઞે વાચકવર્ગ તા ર્ચિઉન્મેષોથી દૉર્વણી પામી પોતાની 
સજનેપ્રશૃત્તિ વિકસાવતા લેખક તરીકે તેએ મધુ રાયતો નિર્દેશ 
કર્‌ છે. 

દેખીતી રીતે જ, ગુજરાતી સાહિત્ય [વિશે લેખકે અહી વ્યાપકે- 
ભાવે અને દાખલા તરીકે જ વાત ફેરી છે, એ દાખલાએ પણુ 
બરાબર આખા ગણી આપવાનુ કામ એમણે સાથે લીણુ તથી, એટવે 
એ વિશે તા આપણા મનમાં ઝ%શ્વો થત્રાના જ. પણુ દિગીશભાઈ, 
એમતા પોતાના શબ્દોમાં, શાસ્રીય અભ્યાસી કરતાં આમ ગ્રેરે વિચા- 
ક વધારે છે, વિચારે! વહેતા મૂકવાનું એમતે વિશેષ ફાવે છે, 
વિચારેતે પૂરા તડ સાથે કાતી આપવાનું પણુ તણી 

“તવલડથા - તેવુ ઉત્થાન'માં ચ'કાત શ્રીકાંત જેવા એકબે 
લેખકાની અલપ સામગ્રી ઉપર થયેલાં કેટલાંક અછડતાં નિરીક્ષ'# 
છે, તો “ગુજરાતી ગઘ . કેઠલીક સભાવતાએ'મા ભાષાના અનેક 
તાણાવાણામાંથી અગ્રેજના ચાલુ શબ્દાવાળી ભાંધા અને ટેકા 
મોલચાલતાં વાકચોવાળી ભાષા - એવા ખે તાણાવાણા તરફ લેખકે 
લક્ષ દોડું છે શામાજિક નસ્તવ તરકતો લેખફતો ઝુકાવ પણુ આ 
લેખોમાં ડેફિયા કરી ગયા વગર રહો તથી - રઘુવીર જેવા જ્મ .રી| 
લેખા માટે આ પળે અવકાશ છે એમ કહે છે ત્યારે અને 'ભદ્ટ ભટે” 
શુદ્ધ ભાયાની પૅરડી કરીતે. માત્ર ભાયાયી સાદિવ્ય ત રચાય, એનો 
આગળ વારતવ પણુ છે એ બતાવ્યું એવુ નિરીક્ષણ કરૈ છે ત્યારે, આ 
રીતે આ તેખાતે “છવા લેખના અહસ ધાતમાં પુ વાંચી શકાય, 
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આ વિભાગમા ચારપાચ લેખા ગુજરાતી કૃતિએ વિશેના છે, 
એમાથી “જતાન્તિકે' વિશેનો લેખ મારી દૃષ્ટિએ ઉત્તમ છે એક તો 
ઞુરેશ જેશીના અતુભશ્વજગતનું એમા મર્મ દશ ન છે, એમતી નિખ ધ- 
પઠ્ઠિતી એડ હદય ગમ એળખ છે અતે એમતી એકખે નિષ્ફળતાઓ 
તરફે પણુ અ ગુલિનિદેન છે, અને ખીજુ , દિગીશભાઠએ “જતાન્તિકે' 
વશે લલિત નિબ'ધતી રીતે, કહ્પનકચુર ગદ્યમાં અતે ન્નતસ ડોવણીથી 
લખ્યુ છે, સજનાત્મક [ત્વેચન એવી નને કાઈ સ સા આપણે સ્વીકારતા 
હોઈએ તો આ એતો એક સરસ નમૂના છે, 

“'ચદ્કાંત બક્ષીની નતવલકથાએ'માં ડહેવાની વાત કઈ ખહુ 
જુદી ક નવી નથી, પણુ કહેવાતી રીત ગમે એવી અને ધ્યાન ખે શ્વે 
એવી છે, 'જર્ના(ન્તફે' પરતા તમજ આ લેખમાં દિગીશશાઈ 
લેખકતા જીવનવલણે તે સાહિત્યિક ચર્ચામાં લાવે છે તે ખાસ નોધપાત્ર 
છે, લેખકની ચાહટત્યિક સગળતા-નિબળતામાં એને! પણુ ફાળા હેય છે. 

'ઞધરે। અને ગ્રહાષ્ટક'તે “ઉપેક્ષિત ચીલાની વાર્તાએ' ડહળીને 
દિગીશભાઈએ કે[સમિક નવલકવા માટે જ નહી પણ વાસ્તવની 
પ્રતિકિયા આપતી નવલકથા માટે ઉત્તાદ બતાવ્યો છે એ એમની 
સાહિત્યદષ્ટિ સાધે બ'ધમેસતુ છે. “રવશ્વ વ્યક્તિવાદ'મા કાવ્યસ ગ્રહતા 
અવલેકનતે અતે જેડેલા મશ્વો એમાંનાં નિરીક્ષગાને કારણે વધારે 
વ્યાન ખશ્રે છે. કાન્તના કાવ્ય 'ઉદૂગાર'ની સમીક્ષા “પ્રમત્તાવસ્થા'ના 
રામનારામણુ પાઠંક કવિત અર્થતે અવલ બીને ચાલી છે. એ અરથ તે 
૨તીકારીએ અતે 'પ્રમાદતી અવરથા' એવે જ અર્થ કરીએ તો? 
આમેય આ સમીક્ષામાં દિગીશભાઈ 'મેટફિઝિકસ'ની ગૂઢતાએ પછેચી 
ગયા ૪, મારે હાબિયામાં આઢેક ૨્થાતે થશ્ચાર્થચિદ્દો અને એક 
૨થાને ગ્રોડડી કરી પડા છે, 

પાગ દિગી$ભાઈમાં આવુ ધોડુ ક ઈ'મેશા ૨૪ છે, 'સ જ્ઞા, અર્થ 
અને કવિતા'ના સ વાદમાં 1, મળેધ પ ડિતતે ખે વખત કહેવુ પડે 
છે- “૦/૨ વધુ રપષ્ટ કરો તે!” તેમ આપણુતે પાગુ કેછેવાતૃ મન 


૧૯૦ . વ્યાસગે 


થાય એવુ , દર્ભાગ્યે આપણી સાધે દિગીશક્ષાઈના ફે” ઈ સ વાદ ચાલતો 
તયો હેતો, એ લખે અતે આપણે વાંચવાતૃ હેય છે, ડો. પ્રષોધ 
પહત સાથેના આ વાર્તાલાપમાં ડૅવિતા અતે ભાષાના સબધ 
વિશેનાં ડે કેટલાક વિચારબિ દુએ પડેલાં છે, પણુ એમને વ્યવસ્થિત 
કમ્ઝુલેઠી કરી શકીએ ત્યારે જ લાભ થાય. 

શ્ર થતો પછેવે 1વિભ્ઞાગ પાશ્રાત્ય સાહિત્ય અતે સાહિ્ત્યાવેભ્ા- 
વતાએ। [વેશતો છે. “પદ્યતાટકતી વિભ્રાવત' એ લેખતે પણુ અહી 
મૂકવા જેવો છે, પ્દ્યનાટફમાં પઘના સ્વરૂપ અને સ્થાન 1વેશે કેટલાક 
પિ એમા છે, પણુ દેલ્લે ગુજરાતી વાફથમાં ક્યા છેલથી આવે 

વાકચતે છેડેધી ખશર વહી જય છે એમ ડહી જે ચિતા પ્રમટ 
છ છે એ પતે અથ હીત લળે છે, વાકંચર્ચનાતી આ ખાસિયત 
[વેશે કરવી હોય તો ઊવટી દધીલ પણુ થઈ શકે 

ઇમેજ વિશેના ખને લેખો ખતાવે છે કે દિગીશસાઈ વિદ્ત્તા- 
પૂવક લખી શકે છે, પહેલે લેખ તો ડેઠટલાળવા સ દર્ભોથી 
ણેભ્રરાય છે | ઝેજ નપ્રકિયા અને સ્વરૂપ એ બતે સ દર્ભે અહી 
ઇમેજતી ધી સકમ અતે મળભૃત તપાસ થઈ છે, “અગ્રેજી કવિતામાં 
સ્વ-નિરૂપણુ' અતે “કાવ્યતી અખિલાઈ'મા એ દષ્ટિથી થયેઇ 
મહત્તનું ચિતન અવ્લેકત છે, પહેલા લેખમાંતાો એક કકરો તે 
અળી ઉતાર્ડ્રા જેવા છે 

“ત્‌ા સાહિ યતે પોતાનું આગવુ, નિરપેક્ષ, સત્ય છે એ, મને 
બીક છે કે, એક કેત્ય આગ્રહ છે, ઈંગ્લિશ નહી; જેતે વિવેચકોએ 
વણુતપાસ્યો આપણી વચ્ગ્ે લાવી ૨પ્યો છે અને જેને મિત્રાવેદણા નવા 
સજ કો વારવાર દાકે છે. તે જ રીતે સાહિત્યકાર કોર ગથાપિત 
તરે ભાધ ખતી જરો એ ભય પણુ, % છાર છુ કે કે ઇગ્લિશ 

ત્યી, અમારિકેત જે. કમે પગ્લિશ વિવશ 5 જે અ વ[2 ડેકાય્‌ 
કરેછે તોઝો સામાન્ય સમજ છે % ગ્યાક્તસ્વાત ત્ય અતે 
'કારનુ ચ્વાતગ્ય એ ખે જદી ભતત છે, આતે અ,ખરે ર 
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વ્યાક્તએ તેમજ કલાકારે અસુક સમાવાને! દારા જ પોતાનુ સ્વાત ત્ય 
સાધવાન છે.ય છે” બીજ્ત તેખમા લેખક લિ ગ્વિસ્ટિકસ, સાયકોલજી, 
મેટા્શ્િસક્સ અને પ્પિસ્ટમલોજી - એ ચાર છેડાને સ્પર્શતી વિચા 
રણામાં આપણતે નાખે છે વિવેચનાની નિમૃતિને અજલિ આપતા 
એ લેખતો ખીન્ને ખડ પહેલા ખડ સાથે એકરય થતો નથી 
“ગજરાતી સાહેત્ય ૫૨ પાથ્ાત્ય સાહિત્યતો પ્રભાવ' એ લેખમાં 
અવલોકન અને દષ્ટ્કરિણુ પણુ મર્યાદિત છે પણુ એકગે સાગ 
ઝગતે! પડેલો છે. 

પાશથ્ાત્ય સાહિત્યસર્જકો અતે કૃતિએ વિશેના ચારૈક લેખા 
અડી છે, એમા રિલ્કે વિશેનો લેખ વધારે શ્રમપૂર્વક તેયાર વવેવે। 
દેખાય છે. કથા અતે ફાતિતી મદદધી લેખક વોતાનું ડામ ચલાવે 
છે તેયી ધણે ટૅકાખ રસાળતા આવી છે અને દિગીગભાઈની ૬વન 
અતે સાહિત્યના મર્મોમ હાડી આપતી ૬ૃપ્ટિની ઝાંખી પાગુ અવાર 
નવા૨ થાય છે, 

ખાકી રહેલા થોડા લેખો! વિશે જદુ કહેવાતી જરર તથી, 
માત્ર “વાચવાની કલા' એ લેખમાં પો. લુઇમે કરેલુ વાચ્નકવૃત્તિતુ 
મન્નુ વિશ્લેષણુ રજ થયુ છે તે વાચવાની અવશ્ય ભલામપ 
કરવી નનેઈએ,. 

નવિ વાદ સૃલ્યવાનત લાગે એવી વેધક દૃષ્ટિ અને એવો 
વિચારસ'ભાર આ ગ્ર થમા છે, લેખકની પોતાતી સાહિત્યિક માન્યતા 
ખૂધા લખાણે્‌! યાછળ પડેલી વર્તાઈ આવે છે, કેટલુ ક તો ઉટ્કેરે 
એવુ પણુ છે, પણુ લોકે! વાચે તે] તે ?: દિગીશભાઈની વિચારરપ્રાકેયા 
અને આંભવ્યક્તિની લઢદ।મા એવુ કઈક છે કે જે તરવાહિતા અતે 
[વિશદતાને આવરે છે અને પહેલી છાપ દર્બોધતાતી પાડે છે પાથ્ાાત્ય 
સાહિત્યના પ્રભાવને ગજરાતી ભાષામાં ઓગાળવાની એક સથામણુ 
અહી છે, પણુ એ કામ પૂર થવાનુ હ% બાકી છે. એ પૂરુ થન 
ત્યારે દિગૌશભાઈ મેથ વિવેચક બનશે. 
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કેદાય ન પણુ ખતે. કેમકે દિગીશભાઈનો જીવ મૂળ તો 
નિખ'ધકારતે! છે, લિબરલ વિચારકનો છે, શાસ્રીય વિવેચકનો તરી , 
થોડાક 1િચારધકાએ1, થોડીક સ્પશ ક્ષમ રજૂઆતો -એ આપ્યા 
ડૅર્વાતુ એમને વધારે ગમશે. 


[તા ર-૪-૧૯૭૯; “શ્રથ', મે ૧૯૭૬ 


શખ્દસુચિ 


૧, વષચે! 
આત્મકથા, ૨૪, ૨૬, ૨૦ યસ્ત્રિકત, ૧૬ 
આદિલ, ૩, ૮, ૧૮ ટે ફી વાર્તા, ૨૮-૫૨ તથા જુએ। 
ઊમિ કાવ્ય, ૨૪-૨૫, 3૩ “વાર્તા' 
એકાંકી રેઇંલ, ૩૫ 
અતે અતેકાંષી, ૫૩-૫૯ ટેલિવિઝન અતે રશભૂમિ, ૬૨- 
નતી આવશ્યકતા; ૬૫-૭૦ ૬૩ 
અતે તાઢક, ૫૩-૫૯ દોટાધંઝ, ૮ 


અતે રેલ્િવિઝત, ૫૯-૬૫ તત્રીલેખ, ૧૮ 
રેલિવિઝતઃ અતે ર૨ ગભૂમિઃ થીમ, ૩ 


તીઢેકે, ૬2-૬3 તવલકથા, ૧૨૦, 1૧૬૨ 
અતે ફિલ્મ, ૬૯-૭૦ તાટકે, ૨2, ૨૩, ૫૩-૫૯ 
અતે રંગભૂમિ, ૬૨-૬૩, 1૧૯-૧૨૧ 
૬૫-૬૮ રગભૂસિતુ, ૧૧૯-૨૦ 
રેડિયા- અતે ટેલિવિઝન , સાહિત્યનું # 1૧૧૯-૨૦ 
ની તિબ ધ, ૧-૨૭ 
દે લઘુ નાટક ?, ૫૩-૫૯ "તુ અઘર્‌પણુ ; 1૨-૧૪ 
સગ્ના, ૫3-૫૯ અતે આતમફથા, ૨૬-૨૭ 
એસે “માં આત્મલક્ષિતા,; ૧૬,૧૭ 
ના કાકાશે, ૧/-૨૨ “માં ઉદ્ખોધકંતા, ૯ 
સન, ૧, ૨, ૩, 1, ૭, ૮ અતે ઊમિ કાવ્ય, ૨૪-૨૫ 
કવિતા, ૨૩ ન્‍ -માં ઔપચારિકતા, ૧૬-૧૭ 
ગ્ર થસમીક્ષા, ૧૬ અતે કવિતા, ૨૩ 


૧૩ 
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સાં ફાદ્પાનેક 
રસ, ૧૬-૧૭ 

અતે જીવતસમીક્ષા, ૬ 

અતે નાટક, ૨૩ * 

-ની નિરૂપણુપરહાતિએ, ૧૦ 

અતે પધ, ૬ 

નતા પ્રકારો, ૧૪-૨૨ 

નમાં પ્રતીતતિજનફતા, ૯ 

અને પ્રખધ, ૮ 

-માં ખોંદદેક રસ, ૧૬-૧૭ 

“તાં ર્ચરતાવિધાનો, ૨૧ 

"તી લ ખાઈ, ૯ 

-માં લેખકતુ 
૧૧-૧૨ 

-માં વસ્તુલક્ષિતા, ૧૬-૧૭ 

અતે વાર્તા; ૨૩, ૨૫-૨૬ 

વિદ્દત્‌-, ૪ 

-તા વિષય, ૭ 

નતી વ્વોખ્યો, ૨, ૪-૧૪ 

“તાં વ્યાપ અતે વૈવિધ્ય, 
૧૪-૨૨ 

“તી વ્યાવત ફતા, ૨૨, ૨૭ 

શિક્ષકે, ૪ 

“તી શૈલીએ, ૧૦ 

અતે સત્વ; ૯ 

નની સરળતા, ૧૨-૧૪ 

ગસ1, ૧/ 7 


વ્યક્તિત્વ, 


અતુભવતે।_ 


નમાં 'હુ', ૨૬-૨૭ 
“ની હૈતુલક્ષિતા, ૯ 
નિભ'ધકારતી સજ્જતા, ૧૪ 
તિબ ધ્રિડ!, ૪ 
પ્રબંધ, ૮, ૧૬, ૧૮ 
મૌ[તમ્રાફ, ૧૬ 
ર્‌ગ્ભૂમિ, ૬૫-૬૮ 
રેખાથિત્ર, ૧૬ 
લઘુ અભ્યાસ, ૧૬, ૧૮ 
લઘુકથા, 3૫ ી 
ધૂઘુતવલ, ૧૮૧ 
લઘુનાઠકે, ૫૬-૫૭, ૫૯ 
લેખ, ૩, ૮, ૧૬, ૧૮ 
લોંગ શૈ સ્ટોરી, ૩૫ 
વાર્તા, રર, ૨૪, ૨૫, ૨૬ 
અર્વાયીત અને કોચીન; 
૨૮-૩૨, ૩3૭ 
અને ઊંમિકાન્યં, ૩૩ 
-મૌં એકામી ર્યક્તએ!; 
૪૯-૫૧ 
અતે એકાંકી, ૩૩ 
“મા કલ્પના, ૮૩-૪૫ 
-માં ટેકેતીફ, ૪૫-૪૮ 
"માં તારવણી અતે તારતગ્ય, 
૩૬-૩૯ 
અતે તવલટથા, ૩#) ૮૯, 
૫૦-૫૧, ૫ર 


અતે િખધ, ૩૭ 

“માં નિ્મજ્જિત જતતાવ્ગ, 
૪૯-૫૨ 

માચીન અતે અર્વાચીન; 
2ે૮-ડને; “કષ 

અતે રેખાથિત્ર, ૩૩ 

“મા 3૩પ્‌ડાત્મફેતા; ૪૩-૪૫ 

અતે લઘુનવલ, ૩૬ 


શખદસ્‌ધ્ચ * ૧૯૫ 


લાખી, ૩૫, ૩૬ 


લેખફતુ વ્યક્તિત્વ, 
૩૯-૪૮ 
“મા વાસ્તર્વાતેપ્ઠા, ૩૦, 
2૯૪ 


નતા વિવિધ રૂપં, ૩૨-૩૬ 
વિષય, ૩ 
ગઢ શોટ રટોરી, 


૨, લવ્યાફેતએ। જ 


અખે, ૧૬૩૫-૭૨ 

પ્રશસતે, પપ 

ઈસપ, ૩? 

એન્ડુર્સત, રૈર્વુડ, ૪૯ 

એ'કોતર, ફ્રેન્ક, ૨૯, ૩૦, ૩૮, 
૩૯, 70, ૪7, ૪૯-૫૨ 

એફલે!, કૈ, 2૯, ૩0; ૩૮, 
૮૧-૪૬ 

કલાપી; ૨4 

કન્નડ પ૮ 

કાલિદ્દાચ, ૧૧૮ 


કલે।1સ,; ૧૦, ૧૨ 
ગોામુળતાથ, ૧૬૬ 
ગોગોલ, ૭૩, ૪૯ ' 
ગોલ્ડખગ, આઇઝક, ૭૦ 
ચાવડા, કિશતસિ'હ, 2૨ 
ચેખાવ, ૩૧, ૩૫, ૪૮, ૪૯ 
ચોધરી, ર૧૬ુવીર, ૩૫, ૫૭, 
૧૩૦, ૧૮૮ 
*ગજવત્દાસ, ૧૬૬, ૬૭ 
૦/ગજવન ર્‌વામી, ૧૯૬ 
ભતદવ કિશે।૨ 4% 31 
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૧૬૬, ૧૬૮, ૧૭૦ 

જેશી, શિવયુમારે, ૬૬ 

જેશી, સુરેશ, ૧૭, ૨૦, ૩૩, 
૩૫, ૧૮૮ 

જન્સત, 3, ૨, ૮, ૫6 

ટેજે તેરે, ૪૯ 

તૉપીવાલા, ચ દ્રકાન્ત, ૧૭૮ 

ટ્રિલિ ગ, ૧૭૯ 

હોકર, લાભ્શ કરે, ૫૦ 

હે[ઇડેન, પ૪ 

ત્રિપાકી, ગોવર્ધનરામ ૭૮, ૭૯; 
૯૬-૧૧૮ 

ત્રિવેદી, વિપ્3પ્રસાદ, ૧૦૦ 

દલપતરામ, ૬ 

દલાલ, જયતિ, ૨૦, ૫૭, ૫૮ 

દલાલ, સુધીર, ૧૪૪-૫૩ 

દલાલ, સુરેશ, ૧૮૨ 

દવે, જ્યોતીન્દ્ર, ૨૦ 

શીવે(દિયા, નરાસિઉરાવ, ૨૦ 

દે, વિષ્ણ, ૧૮૦ 

દિવેદી, મણિલાલ, ૩, ૪ 

ધૂમકેતુ, ૨૮, ૩૧, ૩1૫; ૫૧ 

તમદ૬, ૩, ૪ 

તીલક ઠં; રમણભાઈ, ૧૧૯-૨૯ 
ગદા, ખાખ્લે, ૧૭૯૪ 

ન્કાતાલાલ;# ૭૧-૯૫, ૧૨૦ 

પટેલ, પન્નાલાલ, ૩૧ 


પટેલ, ભોળભાઈ, “૧૭૩-૮૪ 


પરેલ, સી. એન, ૧૭૭; ૧૭૮ 


પરીખ, રસિકલાલ, ર૮ _ 

પડિત, પ્રમોધ, ૧૯૦ 

પડજચા, નવલરામ, ૩ 

પડયા, ભાતુપ્રસાદ, ૧૩૦-૮7૩ 

પાઠકે, રમણુલાલ, ૧૬૩-૭૦૨ 

પાઠક, રામતારાયેણૂ, ૨૮, ૩૬, 
૩૫, ૫૧, ૧૨૧, ૧૭૦ 

પારાશય  સુષુ ૬; ૨૦ 

પાવ્સ જે. એકફે,, ૫0 

પેટલીકર, ૨૦ 

પે, ૩૩ 

પાપ, ૫ 

પ્લુટાક, ૨ 

ઇસ્ટ રે, ૧૭૯ 

ખક્ષો, ચન્દ્રકાન્ત; ૧૮૮, ૧૮૯ 

ખવ, સેન્ટ, ૧3 

ભસ, બુદ્ધદેવ, ૧૮૦ 

ખ દોપાધ્યાય, તારાશ કર, ૧૮૦ 

બાણુ, ૧૦૬ 

ખાલ્ઝાફે; ૩૩ 

ુ્રુચર, પપ 

ળેઇંટ્સ, ૩૫ 

ભે્‌ડુને; ૭, ૧૦ 

ખોડિન, મોરિસ, ૩૯ 

ખોવેન, પ્લિઝમેથ, ૪૧ 


બગ, થાઇતારિખિ, ૧૬૬ 

ક ભદ, રેતે: કટક ૨૦ 

ણાત €, ૧૧૬-૬૩૭ 

હ્‌ોડર, ઝુલાખદાચ, ડડ, ૧૮૧ 

બલેન્ફ્ફ્ટુ; ૫૬ 

05, [વિ્તાથ, 2,5 

ભવભૂતિ, ૧૮૦-૧૯1 

ભાયા, ઉશ્વિલ્લભ, 2૮, ૩૩ 

મધર્યારવેલ, ૩7 

સણાત્તે, ગોપીનાથ; ૧૮૦ 

સેતા; ચન્દ્વેદત્‌, રેવ 

પછેતા, દિગીશ, ઝે; રે): ૧૮૫ 
જ 

મહેતા, પીરેન્ન્, ૧૫૮-૧૩૦ 

પૂણેના, તર્મદ્દાણ ફ૨, ૧૬૮ 

મૃત્શી, ફેત્યાલાલ, ૩7 

સુતેશી, લીદ્દાયની, ૨૩ 


મેટલ, ૨ 
મેઘાણી, ઝેવેર્ચ દ, ૩2, ૧૮૨- 
ટડ 


ગપાશ્ન, ૩૫, 
મોમે; સ્્રમ્રેતેઢ, 7૬૬ 


રય મધુ, ર૫૦ ૧૮૮ 


હદર : ૧૨૩ 


રેળત, જનધન, /રે-71 
લાગત; % દ 

લાલ્દ્દાસ્, ૧૧1 
ન 1 ક 
લેન્મ 

પ રી ન ૧6; ૬૨, ક 
વત, લુઈ, 1 
ભાડ ક: એ. મ ૨7 

શામળ; ડેરે 

શહ; ન ર[જેન્દ્, ૧૮૨ 

શા, શ્રીકાન્ત;7 1૮૮ 
શિપ્શે, ૧૬ 
શેર, સફે , ૪૧, 73 ૬૮૧ 
સમર સણારા 7% ૧૬૬ 
દરમ્‌, ૩# ૩૫; ૧૫૧-૫૩૬ 
દરદરાસ, ૧૬૫ 

સેતેફા, ૨ 

સ્તેન્ડઝ, ટૉમસ પ,, ૩૯ 
ગદેરીસ, નરન # ૧૭૯ 

સેહ્ડિઝ; (િલ્બટ 

સ્કોટ્ઝ, ૧૦, ૨૧% ૨૨ 
સ્ડીડ્ત્સત્‌, ? 

સ્ટેન્ટતં, ગઝ 

સ્પેન્સર, છટ; હ 

સ્મિથ, એલેફ્ઝાંડર, ૨૮ 
હચિત્સત; ટામઝ. પક 
હૈછલ, નેન્સી, ૪૧, ૮2, 75 


દ 


શન 


રટ 
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૪૭, પર હૌથોને, ૩૩ * 
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